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Visionen

»Wer Visionen hat, sollte zum Arzt
geheng, dieses Bonmot des damali-
gen Bundeskanzlers Helmut Schmidt
fand ich schon immer dufSerst pro-
blematisch. Politik ohne Visionen
ist inhaltsleer und kann niemanden
begeistern. Und, vielleicht noch viel
schlimmer, ohne eine Vision hat
man kein politisches Ziel und ohne
politisches Ziel kann man auch keine
Strategie entwickeln, sie zu errei-
chen. Mark Twain sagte es treffend:
»Wer nicht weifs, wo er hinwill, darf
sich nicht wundern, wenn er woan-
ders ankommt.«

In der Politik ist Visionslosigkeit
deshalb eigentlich eine Todsiinde.
Nicht aber in der Bundesregierung
dieser Tage. Die Ziellosigkeit dieser
Bundesregierung ist ihren fehlenden
Visionen geschuldet.

Das sehen wir besonders deutlich
in der Klimapolitik, aber nicht nur
dort. Die Bildungspolitik des Bundes
ist in dieser Legislaturperiode eben-
falls ziellos, die Wirtschaftspolitik
auch, die Verkehrspolitik hat voll-
standig ihren Kompass verloren.

Ja, diese Bundesregierung ist
mental erschopft, aber ist das wirk-
lich der einzige Grund fiir dieses
Formtief?

Letztlich haben wir uns alle in
den letzten Jahren treiben lassen.
Viele fiir uns wichtigen Entschei-
dungen wurden nicht in Deutsch-
land getroffen. Die Krieger in der
Welt ignorieren unsere Friedensap-
pelle, die ziigellose Weltwirtschaft
lasst massenhaft Menschen hungern,
deshalb haben Menschen aus dem
Nahen Osten und Afrika entschieden,
in grofler Zahl zu uns zu kommen.
Wir konnten nur noch auf diese
Fluchtwelle reagieren. Trotzdem
konnen wir stolz darauf sein, was
Deutschland bei der Integration
von Gefliichteten geleistet hat und
leistet.

Auch kulturell backen wir im
internationalen MafSstab zurzeit
kleine Brotchen. Der deutsche Film,
hochsubventioniert, spielt interna-
tional eine untergeordnete Rolle,
im Zukunftsmarkt Computerspiele
sind wir zwar einer der wichtigsten
Absatzmairkte, produzieren aber
nur sehr wenig selbst, und den 6f-
fentlich-rechtlichen Rundfunk, ein
wirkliches positives Alleinstellungs-
merkmal der deutschen Medienkul-
tur in der Welt, sparen wir gerade mit
Verve kaputt.

Wir lassen uns auch kulturpoli-
tisch mehr treiben, als dass wir steu-
ern. Die nicht stattfindende Debatte
um den Sinn und Zweck des Hum-
boldt Forums und das kleinmiitige
Agieren bei der Riickgabe von ge-
raubten Werken aus der Kolonialzeit
sind dafiir beredte Beispiele.

Ja, wir brauchen mehr kulturel-
le Visionen! Werden wir mutig und
sagen, was wir kulturell erreichen
wollen. Wer Visionen hat, sollte
nicht zum Arzt, sondern in die Kul-
tur gehen, denn hier
werden Visiondre
dringend gebraucht.
Olaf Zimmermann
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Fasching-Fastnacht-Karneval

ist Kultur

Die Brauchformen reichen zuriick ins christlich gepriagte Mittelalter und verdienen Respekt

PETER KRAWIETZ

enn auch der Fasching, die Fastnacht und
W der Karneval nur mit einigen wenigen

Hochburgen wie Diisseldorf, Koln, Mainz
und Miinchen in Verbindung gebracht werden, so ist
doch der Bund Deutscher Karneval als grofSter Fach-
verband in allen Bundesldndern vertreten. Aufgrund
der geschichtlichen Verwurzelung im christlichen
Mittelalter und der Verbreitung nicht nur in Deutsch-
land, sondern auch in mehreren européischen Lin-
dern, hat dieser Brauch verschiedenartigste Rituale
und Feierformen entwickelt und ist nach den Karls-
bader Beschliissen von 1819 auch politisch geworden,
insofern als die mundtot gemachten Demokraten die
Biitt und die Narrenzeitung fiir die AufSerung ihrer
Kritik in literarischer Form zu nutzen wussten - iib-
rigens weit iiber die Zeit der Frankfurter Paulskirche
hinaus.

Fastnacht und Karneval
haben als regionale kulturelle
Ausdrucksformen bestimmter
Regionen eigenen Wert

Deshalb zweifeln weder die Karnevalisten und Fast-
nachter selbst noch die Fastnachtsexperten aus der
Wissenschaft daran, dass Fastnacht und Karneval
als kulturelle Ausdrucksformen bestimmter Regio-
nen ihren eigenen Wert haben. Sie erdulden es oder
nehmen es mit Humor, wenn die Offentlichkeit das
Kulturgut Karneval nicht wahrnimmt. Aber sie em-
poren sich zu Recht, wenn zuweilen behauptet wird,
die Fastnacht sei nichts anderes als eine legitimierte
Gelegenheit zu mafSlosem Fressen und Saufen, zum

Brechen von Tabus und zur hemmungslosen Uber-
schreitung von Normen im Bereich von Sitte und An-
stand. Wenn vielfach beobachtet wird, dass vor allem
junge Leute an den tollen Tagen bedenklich »iiber
die Striange schlagen«, indem sie schon vor Beginn
des Rosenmontagszuges alkoholisiert die Besinnung
verlieren, dann muss man dies begriinden mit einem
allgemeinen Trend in der Gesellschaft und mit einer
Sinn-Entleerung dieses Brauchs, die wiederum damit
zu erklédren ist, dass die mafigeblichen Leute, also
Eltern und die verantwortlichen »Brauch-Pfleger, es
versaumt haben zu erklaren, um was es sich bei den
fastnachtlichen und/oder karnevalistischen Brauchen
tatsdchlich handelt.

Dabei ist das Verstdndnis des Begriffs »Brauch«
natiirlich Voraussetzung fiir richtiges Erkldaren und
entsprechendes Handeln. Brauch nennen wir eine
rituell genormte, regelmifdig wiederkehrende und
von gemeinschaftlichem Geist geprigte Handlung,
die durch Tradition gefestigt ist und einen Bedeu-
tungsgehalt hat. Und es ist, um allen Missverstand-
nissen vorzubeugen, darauf hinzuweisen, dass Bréau-
che statisch und dynamisch zugleich sind. Diesen
scheinbaren Widerspruch 16sen Fastnachtsforscher
mit der Feststellung auf, dass ein Brauch nur dann
lebendig ist, wenn beide Elemente ausgewogen sind:
»Wenn Beharrungselemente iiberhandnehmen, ent-
steht stillgelegte Vergangenheit. Wenn der Wandel
tiberhandnimmt, 16st sich der Brauch auf«, so der
Germanist Werner Mezger.

In Mainz z. B. haben junge Aktive der Fastnacht
den Einfall gehabt, zu den traditionellen Sitzungen
auch eine »Stehung« ins Veranstaltungsprogramm der
Kampagne aufzunehmen. Der Einfall der jungen Fast-
nachter war genial, wie sich sehr bald herausstellte,
weil er eine neue Dynamik entfacht hat.

Und so vielfdltig und verschiedenartig die heutigen
Brauch-Formen von Fastnacht und Karneval auch sein
mogen, so basieren sie doch alle auf einer gemeinsa-
men historischen Grundlage im christlich geprédgten

europdischen Mittelalter. Das verdient Respekt! Abso-
lut inakzeptabel ist, wenn manche meinen, man konne
das ganze Jahr tiber Fastnacht feiern entsprechend
glinstiger oder unglinstiger Wetterlage oder wenn
wirtschaftliche Zwinge es angeblich vorgeben. Denn
schon die Namensbezeichnungen von Fastnacht, Fa-
sching und Karneval setzen die christliche Fastenzeit

Man muss auf die Fest-
schreibung der fastnachtlichen
Brauche als Kulturgut im
Gegensatz zu wirtschaftlichem
Gewinnstreben bestehen

voraus und sind auf diese bezogen. Von der Worter-
kldrung her besagen diese Begriffe nichts anderes als

»die Zeit vor dem Fasten« und »die Wegnahme oder
der Verzicht auf Fleisch« — aus dem Lateinischen car-
nis levamen. Auch der bewegliche Fastnachtstermin

richtet sich seit dem Konzil von Nicda im Jahre 325

nach der Fastenzeit, die wiederum vom Ostertermin

abhingt. Und so wenig wie man Weihnachten in den

Juli oder Ostern in den Oktober verlegen kann, so

wenig macht es Sinn, mitten im Sommer fastnacht-
liche Aktivitdten zu entwickeln. Die Ethik-Charta des

Bundes Deutscher Karneval lehnt den sogenannten

»Sommerkarneval« mit gutem Grund ab.

Gerade als Verband muss man auf der Festschrei-
bung der fastnachtlichen Brauche als Kulturgut bzw.
als Kulturerbe im Gegensatz zu wirtschaftlichem Ge-
winnstreben bestehen. Wie anders wollte man denn
Fortsetzung auf Seite 2
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begriinden, dass entgegenkommende
Vereinbarungen mit der GEMA ihre ab-
solute Berechtigung haben. Wie anders
konnte man Erwartungen an den Ge-
setzgeber, an die Regierungen sowie an
die Landes- und Kommunalbehorden
rechtfertigen, bei Bestimmungen und
Vorgaben Riicksicht auf die Fastnach-
ter und Karnevalisten zu nehmen, die
nicht nur aus eigenem Spafd an der
Freude ehrenamtlich arbeiten, sondern
eben auch einer Vielzahl von Mitmen-
schen auf mancherlei Art zumindest
Unterhaltung, wenn nicht gar neuen
Lebensmut vermitteln, ganz zu schwei-
gen von der immensen Jugendarbeit,
die da geleistet wird.

Wie weit reicht die Fastnacht in
die Geschichte zuriick? Einige sagen,
schon die alten ROmer hatten Fast-
nacht gefeiert. Das ist ein Irrtum, der
leicht aufzukldren ist. Schon allein
die oben angefiihrte Worterkldrung
spricht gegen diese Annahme. Richtig
ist, dass es gewisse Ahnlichkeiten in der
Feierform gibt. Z. B. die viel zitierten
»Bacchanalieng, die aus Unteritalien
als mystisch-dunkler Kult des Bacchus
- im Griechischen Dionysos — nach Rom
kamen. Das ausschweifende Fest rief
allerdings im Jahre 186 v. Chr. einen sol-
chen Skandal hervor, dass der romische
Senat beschloss, diesen ziigellosen Kult
zu unterbinden. Auch die »Lupercali-
en, die die Romer zu Ehren des Gottes
Lupercus feierten, werden gern mit un-
serer Fastnacht verglichen. Am haufigs-
ten betrachtet man die »Saturnalienc
als Vorlaufer fastnachtlicher Brauche.
Am 17. Dezember manchmal bis zum
Neujahrstag wurden in den Hausern
lippige Gastméhler gehalten, bei denen
die Herren die Sklaven bedienen und so
ausgelassen gefeiert wird, dass man die
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Saturnalien auch den »altromischen
Karneval« nannte.

Die Fastnacht ist aber ein Fest des
christlichen Mittelalters. Bis Mitte
des 19. Jahrhunderts standen die Be-
griffe Fastnacht — Fasching — Karneval
gleichberechtigt nebeneinander. Lange
Jahrzehnte des vorherigen und unseres
Jahrhunderts beharrten die Brauchpfle-
ger im deutschen Siidwesten auf den
heidnisch-germanischen Fruchtbar-
keitskulten, der Winteraustreibung
sowie der damit verbundenen My-
thologisierung der Fastnacht, was der
Ideologie der Nationalsozialisten sehr
entgegenkam, die auch die Fastnacht in
Deutschland fiir ihre verhdngnisvolle
Politik instrumentalisiert haben. Joseph
Goebbels, Minister fiir Volksaufklirung
und Propaganda, verordnete die natio-
nalsozialistische Deutung der Fastnacht
eben nicht als christliches Schwellen-
fest, sondern als das Fest »der Freude
des Menschen iiber das ankommende
Licht und das neu aufsteigende Leben,

... der Uberfiille aus der schopferischen

Urkraft eines Jahrtausende erdenfro-
hen Volkes«, welches »dieses Ur-Gesetz
aus Blut und Scholle« nicht verfalschen
diirfe.

Es ist das Verdienst von Wissen-
schaftlern um Werner Mezger und
Dietz-Riidiger Moser, dass die Fast-

nacht entmythologisiert und mit der
germanischen Kontinuitédtsthese auf-
gerdumt wurde. Solche Klarstellungen
kommen dankenswerterweise auch
aus dem Bereich der organisierten
schwibisch-alemannischen Fastnacht.
Die Feierbrdauche gleichen sich im We-
sentlichen in ganz Deutschland tiber
das ganze Mittelalter hinweg. Im Grun-
de sind auch die Klagen gegeniiber der
Fastnacht immer die gleichen und die
Begriindungen fiir das Verbot genauso,
wenn dieses nicht gar politisch moti-
viert war. Immer wieder wurden Zucht
und Anstand angemahnt. Dennoch
duldete die Kirche die Fastnacht als
eine Veranstaltung, bei der das Bose
demonstriert wird und zur Hinwendung
zum Guten motiviert. Und auch in Kle-
riker-Kreisen und Klostern feierte man
die Fastnacht als die »verkehrte Weltx,
in der man fiir Stunden selbst die hier-
archische Ordnung auf den Kopf stellte.
Nach der sogenannten Fastnachtsre-
form, die mit der Griindung des Kolner
Festordnenden Komitees 1823 begann
und sich rheinaufwérts mit Vereins-
griindungen fortsetzte — Bonn 1824,
Koblenz 1826, Bingen 1833, Mainz
1837 —, entwickelte sich die Fastnacht
zusehends zu einem Ventil angesichts
staatlicher Zensur und Restriktionen
gegeniiber Intellektuellen, Journalisten
und Schriftstellern, mafdgeblich legi-
timiert durch Fiirst Klemens Metter-
nichs Karlsbader Beschliisse von 1819.
Die Fastnacht war niemals frei im ei-
gentlichen Sinn, denn das Scheitern
des Paulskirchen-Parlaments 1848/49,
die preuflische Obrigkeit mit und ohne
Bismarck, der Nationalsozialismus und
die Kontrolle durch Besatzungsmaéchte
im noch nicht entnazifizierten Nach-
kriegsdeutschland haben immer wieder
mutige Redner aus der Biitt erfordert.
Und auch heute braucht es einigen Mut,
die eigene Meinung gegeniiber der Sai-
son abhéangigen »political correctness«
laut zu dufdern.

Fastnacht als Fest der Lebensfreude,
als Fest der »verkehrten Welt«, auch als
Gelegenheit zur Kritik und zur Satire

darf ruhigen Gewissens als Kulturgut
betrachtet werden, das man nicht vor
die Hunde gehen lassen darf. Nicht
zuletzt ist es das Fest, das den Aspekt
unserer eigenen Endlichkeit deutlich
macht, wenn es am Aschermittwoch
heifst: »Memento mori! — Bedenke, dass
Du sterblich bist!« Auch das gehort zu
unserer Kultur, wenngleich die meisten
Kulturbeflissenen dies langst nicht mehr
so erkennen. Und die Medien aufSerhalb
der wenigen verbliebenen Karnevals-
und Fastnachts-Metropolen nehmen
die Fastnacht als billiges Trallalla un-
terhalb von Volksmusik-Gejodel wahr.

Ab Februar 2020 hat die Kulturstif-
tung des Bundes eine neue Verwal-
tungsdirektorin: Die Germanistin
Kirsten Hafd wird ihr neues Amt zu
Beginn des Monats antreten und zu-
gleich als Mitglied des Vorstands der
Kulturstiftung des Bundes in Halle
an der Saale tatig sein. Zuvor leite-
te die erfahrene Kulturmanagerin
den Forder- und Programmbereich
der Stiftung. Daher ist es Haf$ auch
ein grofSes Anliegen, Verwaltungs-
vorgidnge weiter so zu gestalten,
dass sie fiir die Kulturschaffenden
nachvollziehbar und zu bewaltigen
sind. Digitale Tools werden dabei
zunehmend eine vereinfachende
Rolle spielen. »Um immer besser zu
verstehen, wie unsere Programme
und Initiativen wirken, beschaftigen
wir uns schon langer mit Evaluation
als Lerninstrument. Auch hier kann
die Kulturstiftung des Bundes Mo-
dell fiir einen klugen Umgang mit
Forschung in diesem Bereich sein,
so die neue Verwaltungsdirektorin.
Kirsten Haf$ wurde 1962 in Berlin
geboren und absolvierte eine Aus-
bildung zur Buchhéndlerin bevor sie
Italienische Literatur und Film an

Von einer Akzeptanz als Kulturfest, als
Fest der Volkskultur ist wenig zu sptiren.
Als Optimist und Fastnachter hoffe
ich auf die noch existierenden Kollegen
wie Till und Bajazz und die Biittenred-
ner in unseren Mainzer Vereinen, die in
Versen oder in Prosa beim Kritisieren
mit dem Florett fechten und den Sébel
Kabarettisten iiberlassen, die es nicht
lassen konnen, sich wegen lukrativer
TV-Priasenz auch noch der Fastnacht
zu bemachtigen.
Peter Krawietz ist Vizeprisident im
Bund Deutscher Karneval

der Universita per Stranieri in Pe-
rugia, Italien, und Neuere Deutsche
Literatur, Linguistik und Publizistik
an der Freien Universitat Berlin
studierte. Vor ihrer Tatigkeit bei der
Kulturstiftung war sie Geschafts-
fiihrerin des Landesverbands Freier
Theater in Niedersachsen sowie
geschiftsfiihrende Vorsitzende des
Bundesverbands Freier Theater. Fiir
ihre neuen Aufgaben als Verwal-
tungsdirektorin wiinschen wir Kirs-
ten Haf alles Gute!
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Das Radio steht sehr oft im Schatten des Fernsehens. Es darf nicht zum Sparschwein werden

Aus dem Schatten
heraustreten

Radio darf nicht zum Sparschwein fiir das Fernsehen werden

OLAF ZIMMERMANN UND
GABRIELE SCHULZ
enn liber den offentlich-
rechtlichen Rundfunk
gemosert, diskutiert,
gestritten wird, ist zu-
meist vom Fernsehen die Rede. Es wird
geklagt {iber zu wenig Tiefgang, iiber
Plattitiiden, iiber reine Unterhaltung,
iiber zu viel Sport. Es wird gejammert
iber zu viel Abgehobenes, iiber Unver-
stdandliches, {iber zu wenig Unterhalt-
sames und zu wenig Sport. Dem einen
ist das Programm zu flach und zu sehr
in der Ndhe der privaten Sender, dem
anderen ist es zu elitdr und zu wenig
zuschauerorientiert — eben offentlich-
rechtlich, ergo langweilig.

Dokumentarfilmer beklagen die
Formatierung und die Einengung von
Spielrdumen fiir eigene Ideen und
kiinstlerische Arbeiten. Kinofilme wer-
den, so die Meinung aus der Filmbran-
che, vielfach schon mit der Brille des
Fernsehens entwickelt und produziert,
sodass die Potenziale zu wenig ausge-
schopft werden. Politische Talkshows
dienen in erster Linie der Unterhaltung
und weniger dem Ergriinden und Dis-
kutieren von politischen Positionen. —
Jeder hat seine eigenen Erfahrungen
und Erlebnisse mit dem Fernsehen und
verallgemeinert diese gerne einmal.

Und das Radio? Wihrend die Dis-
kussion um das Fernsehen die Gemii-
ter in Wallung versetzen kann, scheint
das Radio dahinter in den Schatten zu
treten.

Das Radio hat seine Formatierung
oder positiv formuliert seine Profilie-
rung schon seit Jahrzehnten hinter sich.
Jede Welle hat ihr eigenes Profil. Wer
moderne populdre Musik, aufstreben-
de Poetry-Slammer oder Comedians
horen will, hort EinsLive, Fritz, SWR3
oder vergleichbare Wellen. Wer gerne
Schlager und Regionales liebt, ist bei
SWRI1, NDR Radio Niedersachsen und
anderen gut bedient. Wessen Herz fiir
die ernste Musik schlégt, wer sich ger-
ne liberraschen ldasst und seinen Ohren
Ungewohntes, Unerhortes, Crossover
zumuten mochte, kommt bei SWR2,
WDR3 und anderen auf seine Kosten.
Viele andere Beispiele liefRen sich auf-
zdhlen. Die zahlreichen Horfunkwellen
der offentlich-rechtlichen Sender im
linearen Programm und die zusatzli-
chen non-linearen Angebote bieten

nicht nur einen bunten Strauf}, sondern
einen ganzen Blumenladen an Vielfalt,
an GrofSem und Kleinem, an Gédngigem
und Besonderem.

Die Radiomacher haben friihzeitig
erkannt, dass sie Verbiindete brauchen.
Der WDR war im Jahr 2000 der erste
Sender, der sogenannte Kulturpartner-
schaften einging. 2004 zog SWR2 nach.
Kultureinrichtungen und Einrichtun-
gen der kulturellen Bildung und die
Kulturwellen wurden Partner. Sie pro-
duzieren kleine Trailer, in denen aus-
gewihlte Veranstaltungen beworben
werden. Podiumsdiskussionen werden
gemeinsam durchgefiihrt und hinterher
im linearen Programm ausgestrahlt. Als
Podcast sind sie noch einige Monate
nach der Veranstaltung und Sendung
abrufbar. Die Kulturwellen haben sich
damit Freunde gemacht, sind prasent
in der Kulturlandschaft ihrer Lander.

Eine Kulturpartnerschaft bedeutet
nicht, dass die kritische Berichterstat-
tung erlahmt. Im Gegenteil, Kulturpart-
ner werden journalistisch nicht anders
behandelt als andere auch. Eine miss-
lungene Inszenierung wird als solche
rezensiert, eine missratene Ausstellung
wird als solche bezeichnet und anderes
mehr. Radio ist nicht kduflich! Das ist
richtig und gut so.

Horfunksender als Partner von zi-
vilgesellschaftlichen Organisationen,
dieses Modell haben inzwischen auch
andere Sender {ibernommen. So ist der
Deutsche Kulturrat aus alter Tradition
gegeniiber seinem Griindungssitz Bonn
weiterhin Kulturpartner von WDR3.
WDR3 hat verschiedene Diskussionen
des Deutschen Kulturrates, die in Ber-
lin stattgefunden haben, {ibertragen.
Der Deutsche Kulturrat arbeitet aber
ebenso mit dem Inforadio des rbb zu-
sammen. Ausgewdihlte Diskussionen
in Berlin, die der Deutsche Kulturrat
allein oder mit Partnern veranstaltet,
werden von rbb-Mitarbeitern moderiert,
im linearen Programm ausgestrahlt und
als Podcast non-linear zur Verfligung
gestellt. Gerade hat der rbb mit dem
Deutschen Kulturrat im Zeiss-Grof3-
planetarium die Sendung »Kultur der
Dunkelheit« produziert; nachzuhoren
unter bit.ly/37kgRFb.

Ahnliches gilt fiir den Deutschland-
funk. Zusammen mit den Berliner Fest-
spielen, dem DGB und Deutschlandfunk
veranstalten der Deutsche Kulturrat
und die Initiative kulturelle Integration

zwei Mal im Jahr eine Diskussionsrunde
»Reden wir iiber Verdnderungx, die als
Fishbowl-Format zur Diskussion einlddt
und im Radio mitzuhoren ist. Zusam-
men mit dem Kulturbiiro der Evan-
gelischen Kirche in Deutschland, der
Kulturstiftung St. Matthdus und dem
Deutschen Kulturrat wird die Reihe
Kultur.Forum veranstaltet. Die eben-
falls zwei Mal im Jahr stattfindenden
Diskussionen konnen im Radio mit-
verfolgt und als Podcast gehort werden.
Die Tagung zur Erinnerungskultur an
die Shoah Ende Januar 2020 der Initia-
tive kulturelle Integration fand nicht
nur in den Rdumen von Deutschland-
funk Kultur am Hans-Rosenthal-Platz
statt, sondern wurde live gestreamt und
kann als Podcast nachgehort werden.

Die Formate verbindet, dass die
Themen gemeinsam von den Redak-
tionen und den zivilgesellschaftlichen
Akteuren gesetzt werden, sich tiber Dis-
kutanten zusammen verstdandigt wird
und die verschiedenen Partner in ihrer
jeweiligen Community die Veranstal-
tung und Sendung bewerben. Es werden
so Menschen erreicht, die ansonsten
nicht zur klassischen Zielgruppe der
jeweiligen Partner gehoren. Eine Win-
win-Situation.

Verlasst der offentlich-rechtliche
Rundfunk, speziell das Radio, damit
seine Rolle als kritischer Beobachter?
Macht er sich mit denjenigen gemein,
die er eigentlich beobachten, kritisie-
ren oder loben soll? Wir sind der festen
Uberzeugung, dass das nicht der Fall ist.

Redakteure, Moderatoren, Pro-
grammverantwortliche haben als Kom-
pass die journalistische Unabhangigkeit
und diese lassen sie auch gegeniiber
ihren Partnern spiiren. Was ihnen nicht
schmeckt, was sie journalistisch nicht
verantworten konnen, kommt nicht ins
Programm. Da hilft kein Jammern und
Wehklagen.

Das Radio hat Freunde, viele sogar,
aber es steht trotzdem vor grofSen He-
rausforderungen. Radio steht sehr oft
im Schatten des Fernsehens! Gerade
mit Blick auf die neuen crossmedialen
Redaktionen, das Zusammenlegen von
Fernsehen-, Horfunk- und Online-Re-
daktionen, wird es darauf ankommen,
die spezifischen Kompetenzen des Ra-
dios stark zu halten. Radiomacher sind
kreative Kopfe. Sie achten aufs Ohr, aufs
Horen, aufs Zuhoren. Sie kennen auch
die leisen, die Zwischentone. Fahigkei-

ten, die in einer stark visuell geprigten

und vor allem schnellen Welt dringend

benotigt werden. Radiomacher konnen
entschleunigen, differenzieren und da-
mit zur Tiefenschirfe beitragen. Diese

Stiarken konnen und miissen sie in die

crossmediale Arbeit einbringen, aber sie

miissen genutzt werden und Wertschit-
zung erfahren. Das Radio muss aus sei-
nem Schatten heraustreten und selbst-
bewusst seine Kompetenzen einbringen.

Eine weitere grofSe Herausforderung
ist die Beitragsfinanzierung. Radio
bietet beides: Grundversorgung und
Highlight. Die Zukunftsfahigkeit des
Radios wird sich daran entscheiden, ob
es gelingt, beides in die crossmediale
Arbeit einzubringen. Da das Fernsehen
so deutlich mehr finanzielle Ressourcen
benotigt als das Radio, wird das Radio
darum kampfen miissen, nicht zum
Sparschwein fiir das Fernsehen zu wer-
den. Das Radio muss weiter investieren
in spannendes Programm.

Dazu gehoren Wagnisse:

e unbekannten Autoren Auftriage zu
geben,

« Komponisten zu beauftragen,

 Einspielungen von neuer Musik zu
machen,

 Klangkunst zu fordern,

» Horspiele zu produzieren,

e dem Jazz ein Podium zu bieten,

e trotz einer breiten Auswahl an Ein-
spielungen nach wie vor an eigenen
Choren und Orchestern festzuhalten

 und vieles andere mehr.

Das Radio ist ein wichtiger, wenn
nicht sogar einer der wichtigsten Auf-
traggeber fiir Kiinstlerinnen und Kiinst-
ler. Einsparungen haben massive Aus-
wirkungen auf den Kulturbereich. Cross-
mediale Redaktionen diirfen finanziell
nicht zulasten des Radios gehen.

Das Radio ist in den Regionen ver-
ankert. Das ist gerade fiir den Kultur-
bereich sehr wichtig. Die Berichter-
stattung und Rezensionen iiber Aus-
stellungen, Auffiihrungen, Konzerte,
Veranstaltungen, Lesungen und an-
deres mehr sind fiir betreffende Ein-

richtungen, aber auch fiir die Kiinstler
essenziell. Und das unabhingig davon,
ob es sich um populadre oder ernste
Kunst handelt. Das Radio schafft Of-
fentlichkeit. Offentlichkeit ist die ent-
scheidende Ressource fiir den Kultur-
bereich. Das Radio zeigt damit zugleich
die kulturelle Vielfalt in Deutschland.
Deutschland hat eben nicht eine oder
zwei Kulturmetropolen, sondern eine
ganze Vielzahl, grofSe und kleine Stadte
und nicht zuletzt den landlichen Raum.
An vielen Orten wird mit spannenden
Kulturangeboten, temporidr oder auch
von Dauer, aufgewartet. Hier ist das
Radio ein bedeutsamer Partner und
auch Multiplikator. Fiir die reiche Kul-
turlandschaft in Deutschland ist das
Radio unverzichtbar.

Darum wiirde es auch nicht reichen,
ein nationales Kulturradio zu haben.
Es konnte die kulturelle Vielfalt in
Deutschland gar nicht abbilden und
wiirde dazu fiihren, dass vieles un-
entdeckt oder ungehort bliebe. Es ist
schon schmerzlich genug, dass sich im
Sommer die Kulturradios abends zu-
sammenschalten. Noch mehr Verein-
heitlichung wiirde schliefSlich zu einem
Verlust an kultureller Vielfalt fiihren.

Das Radio ist zwar alter als das Fern-
sehen, aber trotzdem moderner. Mit
seinen Podcasts nutzt es die Chancen
der digitalen Welt und bietet die Mog-
lichkeit, sendezeitunabhingig Beitrige
zu horen. Bei aller zeitsouverdnen Nut-
zung wissen viele aber auch das linea-
re, redaktionell geformte Programm zu
schatzen. Das Radio wird hier viel weni-
ger in Frage gestellt als das Fernsehen.

Radiomacher tun also gut daran, mit
Stolz und Selbstbewusstsein aus dem
medialen Schatten zu treten.

Olaf Zimmermann ist Geschiftsfiihrer
des Deutschen Kulturrates. Gabriele
Schulz ist Stellvertretende Geschifts-
filhrerin des Deutschen Kulturrates

Der Text erscheint auch auf dem
Dokublog von SWR2: dokublog.de
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Mehr Geld, weniger Leistung?

Die Reformdiskussion iiber den offentlich-rechtlichen Rundfunk in 2020

HELMUT HARTUNG

ie Diskussion um den Leis-
D tungsumfang und die Ausge-
staltung des offentlich-recht-
lichen Rundfunks wird auch 2020 wei-
tergehen. Unbestritten und empirisch
nachweisbar erreichen seine Angebote
taglich nach wie vor die grofse Mehrheit
der Menschen in Deutschland und die-
se Angebote geniefSen hohes Vertrauen
in der Bevolkerung. Nach einer ARD-
Akzeptanzstudie 2018 gefdllt 84 Pro-
zent der ab 14-Jahrigen in Deutschland
die ARD mit ihrem Programmangebot
»sehr gut« oder »gut«. Im Osten wie im
Westen der Republik und quer durch die
verschiedenen Gruppen der Gesellschaft
ist die Haltung grundsatzlich positiv. Je-
weils zwei Drittel der Bevolkerung beur-
teilen die Angebote des ARD-Verbunds
als unabhingig von Interessengruppen
und sind der Uberzeugung, dass in der
Berichterstattung alle zu Wort kommen.
Noch vor zwei Jahren ergaben einige
Umfragen, dass tiber die Hélfte der Be-
volkerung offentlich-rechtliches Fern-
sehen und Radio nicht als unabhingig
einstufte. Der ARD-Medienverbund er-
reicht mit seinen nationalen und regio-
nalen Angeboten praktisch die gesamte
Bevolkerung in Deutschland regelmifSig.
Mindestens einmal wochentlich nut-
zen 94 Prozent dieses Angebot. Fiir 80
Prozent zdhlen sie zum tédglichen Me-
dienkonsum. Die Tagesreichweite von
80 Prozent beruht auf der Akzeptanz in
allen gesellschaftlichen Gruppen — auch
in den jiingeren Altersgruppen. Selbst
in der Altersgruppe zwischen 14 und 24
Jahren nutzen 88 Prozent wochentlich
und 62 Prozent taglich Angebote aus
der ARD-Familie, linear oder online, per
Radio, Fernseher oder Smart-Speaker.

Hohe Akzeptanz muss gesichert
werden

Konnen sich angesichts dieser positiven
Zahlen die Mitarbeiter der offentlich-
rechtlichen Anstalten und die Medien-
politiker der Lander beruhigt zuriick-
lehnen oder miissten sie angesichts
der tiefgreifenden Verdnderung in der
Mediennutzung nicht eher die Vor-
aussetzung schaffen, dass diese hohe
Akzeptanz in der Bevolkerung auch in
den nichsten Jahren erhalten bleibt?
Die TV-Nutzung Jugendlicher zwi-
schen 12 und 19 Jahren dndert sich rapid.
Natiirlich nutzen sie nach wie vor Be-
wegtbildangebote sowohl auf dem TV-
Gerdt als auch auf dem Handy, sehen
sie sich weiterhin lineare Programme
an oder streamen einzelne Sendungen.
Aber die TV-Nutzung verringerte sich in
dieser Altersgruppe von 2015 bis 2018
von 129 Minuten taglich auf 101 Minu-
ten und die YouTube-Prisenz stieg bei
diesen Jugendlichen von 2016 bis 2018
von 42 auf 60 Prozent. Das sind Zahlen
des Internationalen Zentralinstituts
fiir das Jugend- und Bildungsfernsehen.
Das Durchschnittsalter der Bevolke-
rung liegt bei rund 44 Jahren, das der
Zuschauer von ARD und ZDF bei 62.Im
Vergleich: Das Durchschnittsalter der
Zuschauer von ProSiebenSat.1 betrigt
37 Jahre. Sicher ist das Programmpro-
fil nicht mit dem von ARD und ZDF zu
vergleichen. Aber die Tendenz muss
nachdenklich stimmen. Auch das
neue Jugendangebot »funk« kann die-
se Entwicklung nicht aufhalten, auch
wenn inzwischen drei Viertel der 14 bis
29-Jahrigen »funk« oder mindestens ein
»funk«-Format kennen.

Der 6ffentlich-rechtliche Rund-
funk steckt in einem Dilemma

Der offentlich-rechtliche Rundfunk
muss mehr Jugendliche erreichen, ohne
die Alteren zu verprellen. Er muss mit

Bermantia

SAMY DELUXE

Das Format »Germania« von funk zeichnet ein aktuelles Portrait von Deutschland - und das ausschlief§lich durch die Augen von Menschen mit Migrationshinter-
grund, wie z. B. dem deutschen Rapper Samy Deluxe

seinen Programmen auf moglichst al-
len digitalen Plattformen prisent sein,
ohne seine wichtigsten kuratierten li-
nearen Angebote zu vernachldssigen.
Er muss - laut Bundesverfassungsge-
richt - Information, Kultur, Bildung und
Unterhaltung bieten und gleichzeitig
einen hohen »Public Value, also einen
hohen Wert fiir die Gesellschaft und
den Einzelnen aufweisen. Und er soll
das alles mit dem gleichen Geld — und
nach Moglichkeit mit weniger — leisten,
weil der Beitrag, den jeder zahlen muss,
natiirlich fiir die Akzeptanz wichtig ist.

Seit Friihjahr 2016 diskutieren die
Lander dariiber, wie dieser Spagat zu
schaffen sei, wie man mehr leisten —
auch das hatte das Bundesverfassungs-
gericht 2018 konstatiert — und weniger
Geld ausgeben soll, ohne gleichzeitig
den Auftrag generell infrage zu stellen.
Um diese Quadratur des Kreises zu
ermoglichen, schlugen einige Lander
das sogenannte Index-Modell vor, das
zugleich eine Budgetierung und Flexi-
bilisierung bei den Verbreitungswegen
vorsah. Bei diesem Vorschlag sollte der
Beitrag automatisch und kontinuier-
lich an die Preisentwicklung angepasst
werden. Die Funktion der Kommission
zur Ermittlung des Finanzbedarfs der
Rundfunkanstalten (KEF), den tatsédch-
lichen Bedarf zu ermitteln, wurde damit
fragwiirdig. Zudem versdumten es die
Lander, zuerst den Auftrag zu definie-
ren und dann die Art der Finanzierung
zu bestimmen.

Diese Idee fand unter den Lindern
keine Mehrheit. Das Index-Modell ist
gescheitert. So stellte Oliver Schenk,
Chef der Sachsischen Staatskanzlei, im
November in einem FAZ-Interview fest:
»Ziel einer Reform muss es sein, den
offentlich-rechtlichen Rundfunk fiir
eine sich immer schneller verdndern-
de Medienlandschaft langfristig fit zu
machen und gleichzeitig die Akzeptanz
in der Bevolkerung durch mehr Effizi-
enz und hohe Qualitit zu stirken. Uber
dieses Ziel sind sich alle Linder einig,
unterschiedliche Auffassungen bestehen
uiber den Weg. Lander, in denen grofse
ARD-Anstalten oder das ZDF ihren Sitz
haben, haben hier manchmal etwas
andere Vorstellungen als z. B. Sach-
sen. Dazu kommen auch divergierende
politische Bewertungen durch die sehr
unterschiedliche Zusammensetzung der
Landesregierungen. Auch wenn alle Lan-
der grundsétzlich fiir Reformen sind, ist

die Zeit fiir einen Paradigmenwechsel

durch das Index-Modell anscheinend

noch nicht reif.« In der monatelangen

Debatte habe sich gezeigt, dass einzelne

Linder einige der Uberlegungen aus die-
sem Modell nicht mittragen konnen und

ein solches Gesamtpaket, vor allem mit

der Indexierung, gegenwirtig bei den

Landern keine Mehrheit fande, betont

Oliver Schenck. An den unterschied-
lichen Vorstellungen, wie der Auftrag
kiinftig definiert werden sollte, hat sich

damit nichts gedndert. Allerdings be-
rlicksichtigen die Ldnder nun mit dem

Bekenntnis zur Empfehlung der KEF die

Einwédnde von Verfassungsrechtlern ge-
geniiber dem Index-Modell.

KEF empfiehlt Beitragsstabilitit

Auf der Ministerprasidentenkonferenz
im Dezember 2019 waren Auftrag und
Finanzierung des 6ffentlich-rechtli-
chen Rundfunks kein Thema. Wenige
Tage zuvor wurde bekannt, dass die KEF
eine Erhohung des Rundfunkbeitrages
ab 2021 auf 18,36 Euro vorschlagt. Das
ware ein Cent mehr, als ARD, ZDF und
Deutschlandradio gegenwartig ausge-
ben. Diese KEF-Berechnung entspricht
der Hélfte des von den Anstalten an-
gemeldeten Mehrbedarfs und wiirde
auch keinen Teuerungsausgleich ent-
halten. Fiir die ARD bedeutet diese
»Erhohungs«-Empfehlung der KEF
sogar eine Verschlechterung gegeniiber
der aktuellen Verteilung der Mittel zwi-
schen ARD, ZDF und Deutschlandradio.
So sieht die KEF bei ZDF und Deutsch-
landradio fiir die Beitragsperiode von
2021 bis 2024 jeweils einen Mehrbe-
darf von iiber 7 Prozent, bei der ARD
lediglich von 3,8 Prozent. Damit hat
sich der prozentuale Anteil der ARD am
Beitragsaufkommen von 1992 bis 2021
von 76,8 Prozent auf 69,6 Prozent ver-
ringert. Gleichzeitig kritisiert die KEF
zu hohe Gehilter bei den offentlich-
rechtlichen Sendern und hat hier mehr
MafShalten gefordert. Ein Gutachten
habe ergeben, dass die Vergiitung bei
den o6ffentlich-rechtlichen Sendern
hoher ausfillt als bei den Einrichtun-
gen der 6ffentlichen Verwaltung. Die
KEF schlédgt deshalb in ihrem aktu-
ellen Bericht vor, die Gelder fiir den
Personalaufwand in der kommenden
Vierjahresperiode um insgesamt 60,3
Millionen Euro zu kiirzen. Die Rund-
funkanstalten teilen die KEF-Interpre-

tation des besagten Gutachtens nicht,
weil die zwei wesentlichen Einfluss-
faktoren — Altersdurchschnitt der Be-
legschaft und eine unterproportionale

Vergiitungsentwicklung in der privaten

Medienwirtschaft — nicht ausreichend

beriicksichtigt worden waren.

Auftrag soll an die verdnderte
Mediennutzung angepasst werden

Die KEF wird ihren endgiiltigen Bericht
Mitte Februar vorlegen. Moglicherweise
wird sie ihren Vorschlag fiir den Rund-
funkbeitrag ab 2021 noch um einige
Cent erhohen, aber im Wesentlichen
werden die Anstalten in der nédchs-
ten Beitragsperiode mit dem gleichen
Geld auskommen miissen, das sie ge-
genwartig zur Verfligung haben. Ob-
wohl der Beitrag aktuell nur bei 17,50
Euro liegt, ist das moglich, weil sie auf
Riicklagen von ca. eine Milliarde Euro
zuriickgreifen konnen, die durch die
Umstellung von der Gerédteabgabe zur
Haushaltsabgabe entstanden sind. Die
Sender miissen also weiter sparen. Um
Kiirzungen am Programm zu vermeiden,
werden sie noch mehr kooperieren und
sich vernetzen und alle Sparmoglich-
keiten durch neue Technologien nutzen
miissen. Zugleich muss beim Erwerb
von Verwertungsrechten fiir Sport,
Spielfilme und Unterhaltung noch
mehr auf die Kosten-Nutzen-Relation,
bezogen auf den Public-Value-Auftrag
des offentlich-rechtlichen Rundfunks,
geachtet werden. Auch fiir Fuf$ball gibt
es finanzielle Schmerzgrenzen.

Der Reformdruck ist grofs

Haben die Linder mit dem Indexmo-
dell auch die Debatte iiber eine Novel-
lierung des Auftrages ad acta gelegt?
Aus vielen Staatskanzleien war in den
letzten Wochen zu horen, dass man
den Auftrag weiter im Blick habe und
moglichst 2020 auch endlich zu ei-
nem Ergebnis kommen mochte. Aber
wie grof$ ist der Reformdruck nach der
moderaten KEF-Empfehlung noch?
Der Druck ist weiterhin grof3, denn
es ist nur moglich, mit dem jetzt von
der KEF vorgeschlagenen Beitrag ein
dem offentlich-rechtlichen Rundfunk
gemdfies Programm auf allen Ver-
breitungswegen zu sichern, wenn die
Lander den Auftrag modifizieren. »Die
vor allem in den letzten zwei Jahren

intensiv gefiihrte Debatte um Auftrag
und Struktur des 6ffentlich-rechtlichen
Rundfunks hat uns einem Reform-
staatsvertrag nicht ndhergebrachtg,
stellt dazu der Brandenburger Staats-
sekretér fiir Medien Benjamin Grimm
fest. »Dass die Diskussion zuletzt auf
die Frage des Systemwechsels von der
Bedarfsermittlung durch die KEF hin
zu einem Indexmodell reduziert wurde,
hat die eigentliche Aufgabe verdeckt.
Denn tatsédchlich ist die entscheidende
Frage, wie man den 6ffentlich-recht-
lichen Rundfunk in einer Zeit neu
aufstellt, in der sich das Mediennut-
zungsverhalten dramatisch verdndert
hat, unter anderem mit dem Effekt,
dass das lineare Angebot viele Benut-
zergruppen liberhaupt nicht erreicht.
Brandenburg hat sich dafiir eingesetzt,
die Rundfunkanstalten schneller und
flexibler zu machen. Hinter dem Be-
griff der Fokussierung steht fiir uns
die Idee, den 6ffentlich-rechtlichen
Rundfunk (wieder) starker auf seine
Kernaufgabe, auf den Gedanken des
Public Value, auszurichten, und damit
auf seine Unterscheidbarkeit gegen-
iiber rein (Massen-)Markt-getriebenen
Angeboten.«

Insgesamt kristallisiert sich heraus,
dass die Lander sich vor allem auf drei
Kernthemen verstandigen konnten: 1.
Fokussierung des Programmangebo-
tes, 2. Flexibilisierung bei den Verbrei-
tungswegen, 3. Vernetzung auf einer
gemeinsamen Plattform. Eine solche
Flexibilisierung konnte sich vor allem
auf die sogenannten Zusatzangebote
beziehen, wie tagesschau24, EinsFes-
tival, ZDFinfo und ZDFneo. Bei diesen
Angeboten konnten die Anstalten dann
»flexibel« selbst dariiber entscheiden,
ob sie diese Angebote als klassische
Fernsehangebote fortfiihren oder z. B.
in ein Telemedienangebot tiberfithren
mochten, erldutert Axel Wintermeyer,
Chef der Staatskanzlei Hessens.

»Das Jahr 2020 wird medienpolitisch
geprégt sein von der Frage, ob und wie
die Reformdiskussion zu Auftrag und
Struktur des offentlich-rechtlichen
Rundfunks weitergefiihrt werden soll,
beschreibt Heiko Geue, Chef der Staats-
kanzlei von Mecklenburg-Vorpommern,
einen der medienpolitischen Schwer-
punkte fiir dieses Jahr.

Helmut Hartung ist Chefredakteur des
Blogs www.medienpolitik.net
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Mehrfach totgesagt, aber immer noch
frisch und munter

Das Massenmedium Radio iiberlebt

JOHANN MICHAEL MOLLER
Im Totgesagtwerden nimmt das Radio
einen Spitzenplatz unter den klas-
sischen Mediengattungen ein. Das
begann schon im Amerika der 1950er
Jahre als sich zwei Radiomanager an-
gesichts der drohenden Konkurrenz
des Fernsehens den Kopf iiber die Zu-
kunft ihrer Radiostationen zerbrachen
und bei einem Kneipenbesuch - so
will es die Legende — das Formatradio
erfanden, was den Siegeszug dieses
Mediums so richtig begriindete. Heu-
te ist es nicht mehr das Fernsehen,
sondern das Internet und die neuen
sozialen Medien, die das Sterbeglock-
chen des Radios heftig zum Lauten
bringen. Das fallt nur nicht mehr auf,
weil plotzlich alle klassischen Medien
von solchen Untergangsdngsten be-
fallen sind. »Zeitungssterben« heifst
das Wort, das sich ldngst zwischen
»Vogelgrippe« und »Schweinepest«
eingenistet hat. Und selbst das stolze
Fernsehen muss plotzlich in der hei-
f8en Asche herumstochern, die von
seinem gesellschaftlichen Lagerfeuer
tibriggeblieben ist.

Dabei gibt es gravierende Unterschie-
de in dieser Todeszone, in die sich

die analoge Medienlandschaft zu
verwandeln scheint. Ausgerechnet
das Radio dudelt so munter vor sich
hin, dass man sich mittlerweile fragen
muss, warum man den Heerscharen
von Beratern je Glauben geschenkt
hat, die ihre Untergangsszenarien wie
Sauerbier anpriesen. Dass sich das
Nutzerverhalten fundamental andern
wiirde, galt quasi als Naturgesetz;
dass die Jungen den alten Medien
endgiiltig den Riicken kehren, schien
unausweichlich. Generationenabriss
hiefS das. Und der klassische Werbe-
markt? Der schien ohnehin verloren.
Nichts Rettendes, nirgends.

Dem Radio hat das alles wenig an-

haben konnen. Im Gegenteil. Zu den
kleinen Wundern des Medienwandels
gehort die sagenhafte Robustheit, mit
der sich das Radio zu behaupten weifS.
Reichweiten, Verweildauern, also die
Kernwihrungen des Radiogeschifts
bleiben irritierend stabil. Das hat
Griinde. Sicher auch, weil das Radio
fiir den Wettbewerb um die Aufmerk-
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samkeit im Netzzeitalter besser geriis-
tet war als andere Mediengattungen.
Radio war mobil, war in Grenzen
immer schon interaktiv; es blieb ein
Massenmedium, das Gesellschaften
synchronisierte und wohl entschei-
dend: Es safSen lebendige Menschen
am Mikrofon. Von Einsamkeitsbespa-
Sung hat einer meiner Kollegen ein-
mal gesprochen; aber eigentlich geht
es um eine andere Form der sozialen
Teilhabe als jener, die sich heute in
den Netzblasen artikuliert.

Das Internet war nie der Feind des
Radios. Im Gegenteil. Die sozialen
Medien haben ihm endlich den
Riickkanal verschafft, den es immer
herbeigesehnt hatte; jenes grofde ge-
sellschaftliche Zwiegesprach, von dem
Bertolt Brecht schon in seiner frithen
Radiotheorie triumte. Den eigenen
Horern endlich zuhoren zu konnen,
das war der grofse Gewinn.

Die Totengriber des Radios muss man
deshalb woanders suchen, bei denen,
die das Radio benutzen wollen und
héufig auch missbrauchen. Das Radio
ist aber weder ein kruder Werbetriger
noch ein »volkspolitisches« Erzie-
hungsinstrument, zu dem man es in

Tierischer Ernst

Der Nahe Osten steht in
Flammen, aber Deutsche
erregen sich iiber ein
saumafiiges Oma-Liedchen

LUDWIG GREVEN

Ernst und Irrsinn liegen oft nah
beieinander. Uber die Jahreswende
war die Aufregung bei uns wieder
einmal grof — um ein harmloses
Video. Diesmal nicht von Rezo, son-
dern vom Dortmunder Kinderchor
des WDR. Den hatten Redakteure

ein Quatschlied noch Oma-Umwelt-
quatschiger singen lassen, klima-ma-
Rig. Friiher hitte man gesagt: »Das
versendet sich.« In Zeiten virtueller
Daueremporung nicht mehr. Senio-
ren nebst selbsterklarter Altenverste-
her gingen auf die Barrikaden. Rechte
nutzten die Vorlage, um wie iiblich
gegen die Offentlich-Rechtlichen zu
hetzen. Linke und Liberale konter-
ten, Politiker mischten sich ein. Der
Intendant kroch zu Kreuze, was ihm
und dem WDR nicht half. Im Gegen-
teil. Nun protestierte auch noch der
Redakteursrat gegen Selbstzensur.
Verhandelt wurde zum x-ten Mal die
Grofsfrage: Was darf Satire? In
Deutschernstland im Zweifel: nichts.
Natiirlich sind der Schutz der Atmo-
sphire wie der Gesellschaft vor Uber-

hitzung ernste Sachen. Respekt vor
Alten ebenso. Aber der Eifer, mit dem
hierzulande {iber die CO2-Lebensleis-
tung von Omas oder die Klimabelas-
tung durch Steaks und Musikstrea-
men disputiert wird, ist an Lacher-
lichkeit kaum zu iiberbieten. Habt ihr
keine anderen Sorgen?, méchten man
da fragen. Doch: Feinstaubbelastung
und tierverschreckender Krach von
Silvesterbdllern. Dann ist ja gut.
Anderntags wurde die nervose Nation
mit dem Ernst des internationalen
Lebens konfrontiert und so abrupt auf
den Boden der Realitdt zuriickgeholt:
Weil der superignorante, ebenfalls
dauererregte und -twitternde US-
Président einen iranischen Terror-Ge-
neral in volliger Verkennung der Kon-
sequenzen per Drohnenangriff toten
lief3, steht das Pulverfass Naher und
Mittlerer Osten seitdem in lodernden
Flammen. Manche fiirchteten bereits
den Dritten Weltkrieg.

Auch das war sicherlich tibertrie-

ben. Doch die Lage bleibt dufierst
angespannt, auch wenn eine vollige
Eskalation bei Redaktionsschluss
abgewendet zu sein schien. Aber die
wechselseitigen Drohungen und die
Rachegeliiste in Teheran bleiben. Do-
nald Trump setzt seinen Wirtschafts-
krieg gegen Iran mit neuen Sank-
tionen fort, worunter vor allem die
Menschen in dem Land leiden, von

Deutschland immer wieder zu machen
versucht hat. Es hat seine eigene sub-
versive Kraft und die Angst davor war
der deutschen Rundfunkpolitik in ihre
DNA eingeschrieben seit die preu-
fischen Behorden versuchten, dem
sogenannten »Funkspuk« der Novem-
berrevolutionire ein Ende zu setzen.
In seiner bald 100-jdhrigen Geschich-
te wollte man das Radio immer an die
Kandare nehmen, es einhegen, regu-
lieren und nicht zuletzt fiir die andere
Zwecke gebrauchen.

Wie anders war das dagegen bei den
Amerikanern gelaufen, wo zumindest
der Legende nach, die Geburtsstunde
des Radios mit Unterhaltung begann,
mit der Ubertragung eines Weih-
nachtslieds durch eine Kiistenstation,
die einem einsamen Fischerboot
drauféen auf dem Meer eine Freude
am Heiligen Abend machen wollten.
Es wird wohl vor allem Knacken und
Rauschen gewesen sein, was die Be-
satzung da zu horen bekam. Aber es
entstand jene eigentiimliche Ndhe
und Unmittelbarkeit, die zum Wesen
von Radio gehort. So lange ist es auch
bei uns noch nicht her, dass sich die
Sehnsiichte und Hoffnung aus dem
einst verschlossenen Teil Deutsch-
lands {iber Radiowellen hinaustaste-
ten in die freie westliche Welt. We-
nigstens {iber den Ather konnte man
diese wohl horen.

Sicher. Das alles ist langst Geschichte
und hat nur bedingt etwas mit dem
Gebot der Grundversorgung zu tun
oder dem Offentlichen Programm-
auftrag; dem Werbeaufkommen bei
den Privaten und deren Gewinnaus-
schiittungen und Anteilsrenditen. Das
sind die niichternen Parameter, nach
denen das Geschaft funktioniert. Viel
prekarer sind die Bestrebungen — oder
soll man es Missverstiandnisse nennen

- dem Radio seine Eigenwilligkeit zu

nehmen. Multimedial nennt man das

denen viele vor Kurzem noch gegen
ihre islamistische Fiihrung demons-
trierten, sich jetzt aber gezwungen
sahen, sich hinter sie zu scharen. Die
wiederum hat sich vom Atomabkom-
men, das Trump einseitig aufgekiin-
digt hat, endgiiltig verabschiedet
und wird weiter an der Bombe bauen
lassen. Bei den Gegenschldgen gegen
US-Stiitzpunkte im Irak hat das Land
zudem gezeigt, dass es mit seinen
Raketen sehr prézise treffen kann. Die
Vorstellungen, dass diese bis nach
Europa reichenden Geschosse in ab-
sehbarer Zeit atomar bestiickt sein
konnten, ldsst schaudern.

Das alles wire Grund genug, sich
ernste Sorgen zu machen iiber die
verschiedenen Brandherde in der
europdischen Peripherie, zu denen
neben der Ukraine und Syrien, wo
Baschar al-Assad mit russischer Hilfe
weiter auf dem Vormarsch ist und Re-
cep Tayyip Erdogan weiterhin gegen
die Kurden kdmpft, dem Irak und Je-
men auch Libyen gehort, der Hotspot
der Fluchtbewegung, in dessen Biir-

gerkrieg nun auch die Tiirkei eingreift.

Aber viele Deutsche beschéftigten
sich nach dem »Omagate« lieber mit
der Bonpflicht. Und die EU reagierte
wie immer rat- und machtlos. Auch
das ldsst schaudern.

Damit Sie mich nicht falsch verste-
hen: Klimaschutz und die Meinungs-

heute; aber es erzeugt in Wahrheit nur
Monokultur. Das ist schon komisch.
Wihrend iiberall das Umdenken be-
ginnt, die Walder der Zukunft nicht
mehr aussehen sollen wie die heuti-
gen Fichten- und Kiefernschonungen
und Diversitidt zum Schliisselbegriff
des neuen Denkens wird, wird in der
Medienlandschaft planiert, was sich
planieren ldsst. Mit der »Durchhérbar-
keit« der Unterhaltungsprogramme
hat das begonnen, aber das blieb
immer noch Radio. Mittlerweile ldsst
das Netz die Grenzen verschwimmen
und die Strukturen 16sen sich auf.
Radio nutzt Video, Print produziert
Audio, Fernsehen publiziert zeitungs-
dhnliche Angebote. Im grofsen Flow
beginnen sich die Inhalte von den
Ausspielwegen zu 16sen. Doch im
Kampf um Aufmerksamkeit kimpft
jeder allein. Das Radio wird fiir diesen
Kampf nicht sonderlich gut ausge-
stattet; denn es steht nicht im Schein-
werferlicht; es macht nichts von sich
her. Radio finde im Halbdunkeln statt,
hat der weise Ernst Elitz mir einmal
gesagt, der selbst vom Fernsehen zum
Deutschlandfunk kam. Tatsdchlich ist
Radio ein geddmpftes Medium, auch
wenn es zuweilen sehr lautstark klingt.
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Radio hat etwas mit Horen zu tun und
in seinen starksten Momenten ist es
fast hermeneutisch. Wann immer iiber
die Zukunft von Radio nachgedacht
wird, geht es um andere Dinge. Dann
kommt der gesellschaftliche Auftrag
ins Spiel; dann wird auf Kulturpartner
und Sendezeiten verwiesen und im
Zweifelsfall auf die zeitgendssische
Musik. Aber die Stirke des Radios liegt
eben nicht darin, nur Ubermittler zu
sein, um sich die Energien aus ande-
ren Hausern zu holen. Eigene Kraft
muss schon sein.

Das Radio lebt, wo es seine eigenen
Gesetze beachtet und es iiberlebt, weil
es offenbar Dinge kann, die unsere
Zeit wieder braucht. Wir lernen wie-
der zu horen; die Erfolgskurve der
Podcasts zeigt es uns an. Aber Radio
ist nicht Audio. Es ist Wundertiite

und verlasslicher Begleiter zugleich;
es nimmt einen mit in die Ferne und
lasst einen doch zu Hause sein; es ist
das Medium einer alten Geografie.
Bier braucht Heimat, sagen die Brauer.
Fiirs Radio gilt das wohl auch.

Johann Michael Moller ist freier
Publizist und Herausgeber der Zeitung
»Petersburger Dialog«
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1979 besangen »The Buggles« den Tod des Radiostars. 2020 lebt das Radio (mit

seinen Stars) immer noch

und Kunstfreiheit sind wichtige The-
men. Aber ohne Frieden und Freiheit
ist alles nichts. Deshalb ware — auch
angesichts des neuerlichen Wettriis-
tens zwischen den USA und Russ-
land, iiber das ich schon voriges Jahr
schrieb — neben der Klima- eine neue
Friedensbewegung dringend vonno-
ten. Die Verhinderung von Krieg in
einer extrem unsicheren Welt: Das
bleibt eine zentrale Menschheitsfrage,
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fiir die sich auch Kiinstlerinnen und
Kiinstler engagieren sollten.

Denn die Lage ist zu Beginn des neu-
en Jahrzehnts extrem bedrohlich: Die
USA sind kein verldsslicher Partner
mehr, mit und ohne Trump. Den
Westen als Werte- und Sicherheitsge-
meinschaft gibt es nicht mehr, die EU
brockelt, die Briten ziehen nun ihre
eigenen isolationistischen Brexit-
Bahnen, Nationalisten und Frem-
denfeinde sind iiberall auf dem Vor-
marsch. Der Islamismus mit seinem
Terror stellt eine manifeste Gefahr
dar, auch bei uns. Der chinesische
Neoimperialismus nicht minder. Dazu

kommen Wladimir Putin und Erdogan
mit ihren eigenen Kriegsziigen, und
clowneske demokratische Fiihrer wie
Trump und Boris Johnson, die vor
nichts zuriickschrecken. Alles keine
rosigen Aussichten fiir die kommen-
den Jahre.

Darum sollten sich die Deutschen
sorgen. Nicht um Omalieder und
dhnliche Nichtigkeiten. Ich wiirde
mir eine sehr ernsthafte gesellschaft-
liche Debatte wiinschen, wie wir un-
seren inneren und dufSeren Frieden
schiitzen vor den Gefahren durch
Kriege, Klimawandel, Nationalismus
und Hass. Daran diirfen und sollten
sich Kiinstlerinnen und Kiinstler
dringend beteiligen. Denn auch

ihre Freiheit ist bedroht. Der fiinfte
Jahrestag des islamistischen An-
schlags auf die franzosische Satire-
zeitschrift »Charlie Hebdo« erinnerte
gerade daran. Der Vorsatz ihrer
tiberlebenden Zeichnerinnen und
Zeichner macht Mut: »Wir lassen uns
nicht unterkriegen!« Manchmal sind
Karikaturen und Witze, und seien es
sauschlechte, tatsdachlich der beste
Weg, sich gegen den globalen Irrsinn
zu wehren. Humor hilft. Meistens. In
dem Sinne: ein gutes, friedliches Jahr
2020.

Ludwig Greven ist freier Publizist und
Umwelt-Opa
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Erinnerung ohne Vereinnahmung

Das Kloster Eberbach im Nationalsozialismus

SEBASTIAN KOCH

or dem Hintergrund der Ge-
‘ } schichte des 20. Jahrhunderts
muss festgehalten werden:
Wenn Helden auftauchen (miissen),
dann ist es schon zu spat. Dann haben
Staat und Zivilgesellschaft bereits ver-
sagt und die Demokratie ist schon aus-
gehebelt. Mit Bertolt Brecht konnen wir
sagen, nicht das Land ist ungliicklich,
welches keine Helden hat, sondern das,
welches Helden notig hat.

Denkt man an »Helden« und »Zeit
des Nationalsozialismus«, dann fallen
einem Namen wie Claus Schenk Graf
von Stauffenberg, Dietrich Bonhoef-
fer und Sophie und Hans Scholl ein,
inzwischen zunehmend auch Georg
Elser und die kommunistischen Wi-
derstandskampfer.

Untersucht man die Geschichte von
»Kloster Eberbach im Nationalsozialis-
mus« und weitet man dabei den Blick
auf den Rheingau insgesamt, dann trifft
man auch dort auf solch mutige Frauen
und Méanner der Tat. Kurz nach Kriegs-

Der Katholizismus im
Rheingau trug dazu
bei, dass der National-
sozialismus nur
schwer FufS fasste

beginn kam es in Kloster Eberbach zu ei-
nem konspirativen Treffen von Henning
von Tresckow und Vincenz Miiller. Enger
verbunden mit Kloster Eberbach war der
Wiesbadener Studienrat und Weinhind-
ler Hermann Kaiser. Seine Aufgabe in der
Widerstandsgruppe des 20. Juli war der
Aufbau eines Netzwerkes entschlosse-
ner Ménner im Rheingau, die nach dem
erfolgten Attentat die Macht im Rhein-
gau hitten iibernehmen sollen. Zu dieser
Gruppe gehorte auch der Hattenheimer
Betriebsleiter Michael Scheuermann von
der Weinbaudomane, der auch an der
Rettung des jiidisch-christlichen Ehe-
paares Frembgen beteiligt war.

An diese Menschen zu erinnern,
ohne sie zu vereinnahmen, ist nicht im-
mer einfach. Es gab keine »Eberbacher«

oder »Rheingauer Widerstandskdmp-
fer«. Es waren keine Reprasentanten
eines bestimmten Sozialmilieus, ei-
ner Stadt oder einer Institution — und
auch nur ganz bedingt eines »anderen
Deutschlands«. Sie standen und stehen
fiir sich allein.

Die Forschung hat sich fiir sie auch
unter dem Aspekt der Identifizierung
ihrer Charaktereigenschaften, menta-
len Dispositionen und Werteorientie-
rungen interessiert — durchaus mit dem
Ziel, eine Art Rezeptur fiir Widerstin-
digkeit herauszuarbeiten. Aufgrund der
individuellen Vielfaltigkeit des Wider-
standes ist dies nicht gelungen.

Wichtiger ist aber auch, daran zu
arbeiten, dass wir nicht wieder in eine
Situation geraten, in der nicht einmal
mehr Helden etwas ausrichten kénnen.
Der Fokus sollte auf die Frage gerichtet
sein, was diktatorische Bewegungen
schon in ihrem Ursprung aufhalt.

Die politische Soziografie hat den
Katholizismus als Hemmnis gegen die
Ausbreitung des Nationalsozialismus
ausgemacht und festgestellt, dass in
einem rein katholischen Deutschland,
Adolf Hitler nicht legal an die Macht
gekommen wire. Blickt man aller-
dings tiber Deutschland hinaus in das
so katholische wie faschistische Italien
unter Benito Mussolini, wird deutlich,
dass nicht der Katholizismus an sich
der Grund dafiir sein kann. Tatsdch-
lich waren es nach innen verdichtete
katholische Milieus mit ausgepragtem
Vereinswesen, die sich mit eigenem
Machtanspruch der »Konkurrentin
Nationalsozialismus« entgegenstellten.

Ein solch katholisches Milieu hat
auch im Rheingau dazu beigetragen,
dass der Nationalsozialismus dort nur
schwer Fuf$ fassen konnte. Eine vorhan-
dene »Papsthorigkeit« der Rheingauer
Bevolkerung wurde allerdings nicht ge-
gen den Nationalsozialismus aktiviert.
Grofsere Widerstandstétigkeiten sind
aus dem Rheingau nicht bekannt.

Es lassen sich aber zahlreiche Bei-
spiele des sogenannten kleinen Wider-
standes, der Selbstbehauptung und des
Mutes zum eigenen Urteil finden. Nicht
immer mit oppositioneller Intention
oder gar der Ablehnung des Systems
als Ganzes — aber dennoch wirksam

gegeniiber der Verfestigung des NS-
Staates. Diese »Alltagswiderstandig-
keit« verdient mehr Aufmerksamkeit
der Forschung.

Um in den widerborstigen Rheingau
einzudringen, setzte das NS-Regime
auch auf die Strahlkraft von Kloster
Eberbach. Heinrich Himmler meinte in
Eberbach einen germanischen Ursprung
entdeckt zu haben. Ein Bericht der SS
halt fest: »In Bernhard von Clairvaux,
dem Moénch mit nordischer Seele und
Geisteshaltung, raunte das germanische
Blut!« Himmlers Versuch, das ehemali-
ge Kloster in eine SS-Ordensburg um-
zuwandeln, konnte abgewehrt werden,

nicht aber seine politisch-ideologische
Vereinnahmung. 1938 wurde das Stiick
»Uta von Naumburg« — aufschlussrei-
ches Beispiel nationalsozialistischer
Mittelalterrezeption — in Eberbach
aufgefiihrt. NS-Utopien wurden in die
Vergangenheit projiziert, um politi-
schen Zukunftsmodellen historische
Kredibilitdt zu verleihen. Das Stiick
sollte die Pervertierung des germani-
schen Heidentums durch das Chris-
tentum zeigen. Uta stellt als Mutter
des Volkes und Sinnbild der Reinheit
den Gegenentwurf dazu dar. Eine Be-
sprechung fragt auch in Richtung der
Rheingauer Frauen: »Bewundern wir

nicht, wie monchische Seelenfangerei
an dem reinen Weibtum Uta zerschellt,
wiinschen wir nicht allen deutschen
Frauen solche Haltung und Wiirde?«
Eberbach war als Auffithrungsort nicht
zuféllig ausgewdhlt: »Wo anders konnte
Uta noch lebendig werden, wenn nicht
im weihevollen Raume eines deutschen
Domes?« Eberbach miisse »eine Wei-
hestitte des deutschen Volkes« werden.
Dazu kam es durch Ausbruch des Krie-
ges freilich nicht mehr.

Sebastian Koch ist Autor des Buches
»Kloster Eberbach im National-
sozialismus«

Das Kloster Eberbach wurde im Jahr 1136 gegriindet. Seit 1998 befindet sich das Kloster im Eigentum der Stiftung Kloster
Eberbach

Urheberrecht ... was ist das?

Die wirtschaftliche
Grundlage aller Kreativen

ROBERT STAATS
elegentlich hat man den Ein-
druck, das Urheberrecht ist
etwa so beliebt wie das Steu-
errecht: unverstandlich, ver-
altet, innovationsfeindlich. Das ist ein
Jammer. Nichts gegen das Steuerrecht,
aber jedenfalls beim Urheberrecht ist
diese Einschdtzung nicht zutreffend.
Natiirlich sieht das Urheberrecht teil-
weise »abstrakte« Regelungen vor, was
schon daran liegt, dass sein Regelungs-
gegenstand ein geistiges Gut ist. Rich-
tig ist auch, dass die Digitalisierung
fiir dieses Rechtsgebiet eine grofie Be-
deutung hat. Die Grundprinzipien des
Urheberrechts sind aber einfach zu ver-
stehen — und sollten eigentlich tiberall
geschitzt und akzeptiert werden.
Worum also geht es? Das steht in
schoner Klarheit in Paragraph 11 des Ur-
heberrechtsgesetzes: »Das Urheberrecht
schiitzt den Urheber in seinen geistigen
und personlichen Beziehungen zum
Werk und in der Nutzung des Werkes. Es
dient zugleich der Sicherung einer an-

gemessenen Verglitung fiir die Nutzung
des Werkes.« Diese beiden schlichten

Satze fassen zwei unterschiedliche As-
pekte des Urheberrechts zusammen, die

beide von zentraler Bedeutung sind. Da

ist auf der einen Seite die personliche

Beziehung des Urhebers zu seinem Werk.
Auf der anderen Seite

ist das Urheberrecht
aber die wirtschaft-
liche Grundlage aller
Kreativen.

Fangen wir mit
Letzterem an. Das
Urheberrecht geht
davon aus, dass die
Urheberinnen und Urheber mit den
von ihnen geschaffenen Werken Geld
verdienen wollen. Ober besser gesagt,
das Urheberrecht will ihnen jedenfalls
die Moglichkeit dafiir er6ffnen. Aus
diesem Grund ist das Urheberrecht ein
Schutzrecht, welches dem Inhaber be-
stimmte »Verwertungsrechte«, wie das
Vervielfiltigungsrecht, das Senderecht
oder das Recht, ein Werk im Internet
zugénglich zu machen, zuordnet. Der
Trick dabei ist, dass es sich um Rechte
handelt, die es ermoglichen, die Verwer-
tung nicht nur zu erlauben, sondern sie
auch zu verbieten. Man nennt sie des-
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halb »AusschliefRlichkeitsrechte«. Das
klingt wenig sozial, ist aber in vielen
Féllen die Grundlage dafiir, mit einem
Werk effektiv Geld zu verdienen. Denn
fiir die Zustimmung zur Nutzung kann
eine Verglitung verlangt werden und
Nutzern, die keine Erlaubnis besitzen,
kann die Nutzung
untersagt werden.
Nun mag man
einwenden, dass es
vielleicht im Inte-
resse des Urhebers
liegt, seine Werke
moglichst vielen
Nutzern zuginglich
zu machen, und eine Vergiitung zweit-
rangig oder nicht einmal gewlinscht ist.
Diese Interessenlage gibt es natiirlich,
beispielsweise bei manchem wissen-
schaftlichen Autor, aber dem steht das
Urheberrecht auch nicht entgegen. Viel-
mehr gibt es die Moglichkeit, Rechte un-
entgeltlich fiir jedermann einzurdumen.
Am bekanntesten sind die sogenannten
Creative-Commons-Lizenzen, kurz CC-
Lizenzen, auf die in einem spéteren Bei-
trag noch einzugehen sein wird. Wichtig
ist aber, dass es bei der Urheberin oder
dem Urheber liegt, zu entscheiden, ob
derartige Rechte vergeben werden sol-

len oder aber auf eine traditionelle Ver-
wertung des Werkes gesetzt wird. Und
diese Freiheit sollte den Kreativen auch
nicht genommen werden.

Daneben gibt es Fille, bei denen der
Gesetzgeber entschieden hat, dass die
Nutzung eines Werkes im Interesse der
Allgemeinheit oder fiir Bildungs- und
Forschungszwecke auch ohne Erlaub-
nis des Urhebers zuldssig sein soll. Ty-
pische Beispiele sind die gesetzliche
Erlaubnis von Zitaten, Privatkopien
oder der Nutzung von Teilen von Wer-
ken in digitalen Semesterapparaten an
Universitdten und auf Lernplattformen
an Schulen. Das sind die wichtigen
»Schranken des Urheberrechts«, sie
gehoren zum Urheberrecht dazu.

Neben dem wirtschaftlichen As-
pekt des Urheberrechts gibt es, wie
bereits gesagt, die personliche Bezie-
hung der Kreativen zu ihren Werken,
die im »Urheberpersonlichkeitsrecht«
ihren Ausdruck findet. Dieses Recht
bedeutet unter anderem, dass Urheber
Entstellungen des Werkes untersagen
konnen, als Schopfer des Werkes an-
zuerkennen sind oder die Moglichkeit
haben, iiber das Ob und Wie der Erst-
verOffentlichung zu entscheiden. Die
personliche Beziehung eines Urhebers

zu seinem Werk kann natiirlich sehr
unterschiedlich ausgeprigt sein, das
haben personliche Beziehungen so an
sich. Entscheidend ist aber auch hier,
dass es stets die Moglichkeit gibt, von
den genannten Rechten Gebrauch zu
machen. Und auch sie bestehen nicht
unbeschrénkt, sondern unterliegen ei-
ner Abwigung mit den Rechten anderer.
Satire oder Parodie kniipfen hdufig an
fremde Werke an, dagegen kann der Ur-
heber des Originalwerks, auch wenn er
die Verfremdung seines Werkes fiir ge-
schmacklos halt, innerhalb bestimmter
Grenzen nichts machen. Fortsetzung
folgt.

Robert Staats ist Geschéftsfithrendes
Vorstandsmitglied der VG Wort

und Vorsitzender des Fachausschusses
Urheberrecht des Deutschen
Kulturrates

Mit diesem Beitrag beginnt eine
neue Reihe in Politik & Kultur. Ro-
berts Staats erldutert in jeder Aus-
gabe priagnant und verstdndlich
einzelne Aspekte des Urheberrechts.
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Die Freunde der Schlosser und Garten

Wie kann man das preufSische Kulturerbe heute vermitteln?

Fiir Barbara Schneider-Kempf ist
PreufSen nicht nur im Beruf als
Generaldirektorin der Staatsbi-
bliothek zu Berlin, sondern auch
im Ehrenamt als Vorstandsvor-
sitzende des Fordervereins der
PreufSischen Schldsser und
Garten Thema. Dabei steht die
Frage, wie man PreufSen heu-
te zeitgemafs kommunizieren
kann, im Vordergrund. Theresa
Briiheim spricht mit Barbara
Schneider-Kempf iiber dieses
Anliegen und mehr.

Theresa Britheim: Frau
Schneider-Kempf, auf der
Jahresversammlung der
Freunde der Preuflischen
Schldsser und Girten im Ap-
ril 2019 wurden Sie zur Vor-
standsvorsitzenden gewdhlt.
Wie waren IThre ersten Mo-
nate in dieser Funktion?
Barbara Schneider-Kempf:
Sehr arbeitsreich, es ist ein
sehr grofSer Freundeskreis. Wir
haben iiber tausend Mitglieder.
Wenn man so eine Position
neu einnimmt, muss man neue
Akzente setzen. Die haben sich
ziemlich schnell ergeben. Das
Jahr 2018 war ein extrem tro-
ckenes Jahr, was Folgen fiir die
Landwirtschaft hat. Aber auch
fiir die Gérten als Kulturland-
schaft war dies ein Problem.
Hier in Berlin und Branden-
burg, wo sich die preufSischen
Schldsser und Garten befinden,
gibt es Sandbdden. Mangelt es
an Feuchtigkeit, leiden sie er-
heblich. In Potsdam - genauer
in Babelsberg und im Neuen
Garten hoch zum Belvedere
auf dem Pfingstberg — sind
tiber tausend Baume komplett
vertrocknet; von denen, die
durch das fehlende Wasser

nur geschadigt sind, ganz zu
schweigen. Christoph Vogtherr,
der Generaldirektor der Stif-
tung Preufiische Schlosser und
Giérten, spricht vom grofden
Sterben in den Garten. Da

ist es nicht mit einem neuen
Baumpflanzprogramm oder
weiteren Patenschaften fiir
einzelne Baume getan, wie

es sie schon gibt. Stattdessen
braucht es ein Konzept und
Expertise zum Handeln. Fra-
gen sind: Pflanzt man genau
wie zuvor? Sucht man neue
Baumarten, die der Trocken-
heit besser Stand halten? Da-
fiir benotigt es die Kenntnisse,
die in der Stiftung vorhanden
sind. Fiir die Stiftung Preuf3i-
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Das Geld fiir die Restaurierung des Glienicker Greifen war innerhalb weniger Stunden da - auch dank der Bemiihungen der Freunde
der PreufSischen Schlosser und Girten

sche Schldsser und Gérten
und ihren Freundeskreis ist
der 6kologische Wandel eine
neue Herausforderung und
somit auch ein vorrangiges
Thema.

Welche Ziele verfolgen Sie
weiter, was steht dariiber
hinaus auf der Agenda?
Klassisch ist und bleibt weiter-
hin Thema: die Restaurierung
von Gemalden, Mobeln und
Skulpturen. Einer der wun-
derbaren »Glienicker Greifen«
wurde bei einem Sturm vom
angestammten Platz, einem
hohen Steinsockel am Haupt-
portal der Schlossanlage,
gefegt und zerschlug dabei.
Das Geld fiir dieses Restau-
rierungsobjekt war innerhalb
weniger Stunden da.

Aktuell muss das Gemélde
»Flora und Zephyr« im Schloss
Sanssouci restauriert wer-
den. Es ist sehr grof und die
Restaurierung daher teuer.
Entsprechend schwierig ist es
zu vermitteln. Die Forderung
durch mehrere Teilsummen
begeistert die potenziellen
Spenderinnen und Spender
nicht so sehr, daher sucht man

Simeonstr. 60, neben der Porta Nigra
54290 Trier | Fon +49 (0)651718-1459
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einen Grofdspender, der mit
seinem Namen dafiir steht.
Ankaufe haben uns in den
friihen Jahren der Vereinsgriin-
dung beschiftigt — jetzt aber
weniger.

Ein weiteres Problem ist der
Vandalismus in den Gérten.
Den gab es zwar schon immer,
aber er wird verstarkt durch
eine Ubernutzung. Besonders
im Neuen Garten in Potsdam
ist das sehr stark der Fall. Dort
liegt der Heilige See, der nur
eine erlaubte Badestelle aus-
weist. Die Potsdamer sehen
darin allerdings in der Gdnze
einen Badesee, wofiir man
auch ein gewisses Verstandnis
haben muss. Aber es ist auch
eine Kulturlandschaft und ein
Biotop. Christoph Vogtherr hat
sich daher das Thema Vermitt-
lung auf die Fahnen geschrie-
ben: Was war Preuféen, warum
bewahren wir das preufische
Erbe? Durch Vermittlung kann
Verstiandnis erreicht werden.
Das ist {ibrigens eine schone
Parallele zur Staatsbibliothek
zu Berlin. Wir bewahren auch
das preufdische Erbe. Aber
stellen Sie sich vor, Sie gehen
runter auf die StrafSe und

konfrontieren Passanten mit
diesen Fragen, da bekommen
Sie sicher erstaunliche Ant-
worten. PreufSen ist nicht mehr
prasent. Wenn man dafiir wer-
ben will, das preufiische Erbe
zu bewahren und zu schiitzen,
muss man vorher erkldren,
warum.

Wie macht man das? Wie
erklidrt man PreufSen und
das preufSische Erbe am
besten?

Nehmen Sie z. B. die Staats-
bibliothek, das konnen wir
fast eins zu eins iibertragen.
2020 ist Beethoven-Jahr. Die
Staatsbibliothek veranstaltet
eine Ausstellung passend
dazu. Wir verfiigen weltweit
iiber den grofSten Bestand an
handschriftlichem Material
von Beethoven. Da gibt es
immer erst mal grofSe Augen.
Hingegen hat es sich schon
herumgesprochen, dass wir
Beethovens Neunte besitzen,
aber auch dariiber hinaus ist
noch viel, viel, viel mehr im
Bestand. Viele fragen sich:
Wieso ist das nicht im Bonner
Beethovenhaus? Eine dhnli-
che Frage stellt sich auch bei

Johann Sebastian Bach. Auch
von ihm besitzt die Staats-
bibliothek viel Material, vor
allem Autographen. Da heifSt
es dann: Warum ist es nicht in
Leipzig? Die Antwort lautet:
Die preufSischen Herrscher ha-
ben dies gesammelt. Besonders
auch fiir Friedrich Wilhelm IV,
Konig von PreufSen, war die
Musik ein grofSes Thema. Im
19. Jahrhundert haben meine
Vorginger diese Sammlungen
aufbauen konnen. Das ist ein
Verdienst der Preufien, der im
Moment nicht im Vordergrund
steht. Mittels solcher Beispiele
kann man PreufSen erkldren.

Hier wird bereits deutlich:
PreufSen beschiftigt Sie so-
wohl als Vorstandsvorsitzen-
de der Freunde der Preufli-
schen Schlosser und Garten
als auch als Generaldirekto-
rin der Staatsbibliothek zu
Berlin, die zur Stiftung Preu-
f8ischer Kulturbesitz zdhlt.
Welche Synergien ergeben
sich dabei weiterhin?
PreufSen ist das Dach, was
beides verbindet. Vor einigen
Jahren haben wir, die Stiftung
Preufdische Schlosser und Gar-

ten sowie die Stiftung PreufSi-
scher Kulturbesitz, gemeinsam
die sogenannte Prinzessinnen-
bibliothek erworben. Das ist
eine Sammlung von Biichern,
die die einstigen Privatbib-
liotheken dreier hochadliger
Frauen beinhaltet, die in enger
verwandtschaftlicher Verbin-
dung zu Friedrich dem Grofsen
standen: seine Mutter Sophie
Dorothea von Hannover, seine
Schwester Luise Ulrike von
Preufien, die spitere Koni-

gin von Schweden, und seine
Nichte Sophie Albertine von
Schweden, die Prinzessin von
Schweden und Abtissin des
Reichsstifts Quedlinburg. Uber
diese Nichte konnte die Biblio-
thek fast ganz erhalten werden.

Vermittlung an junge Ge-
nerationen ist Thema. Die
Freunde der PreufSischen
Schlosser und Garten haben
speziell einen Forderkreis
der 18- bis 35-Jahrigen in-
nerhalb ihrer Struktur. Was
machen diese? Was begeis-
tert junge Menschen an
Preufien?

Die junge Sektion nennt sich
»Die fritzeng, das finde ich
klasse. Vor Kurzem habe ich
die Vorsitzende Mailin von
Knobelsdorff getroffen. Sie

ist Juristin. Ich habe sie ge-
fragt: »Was bringt Sie denn zu
den preufSischen Schléssern
und Gérten in Thren jungen
Jahren?« Auch fiir sie sind die
Preufiischen Schlosser und
Gérten eine ganz wunderbare
Hinterlassenschaft, fiir die sie
etwas tun mochte. »Die frit-
zen« sammeln keine umfiangli
chen Spenden, sondern haben
ein Vermittlungsprogramm
bezogen auf Kunst und Kultur.
Alle vier bis sechs Wochen gibt
es selbst organisierte Veran-
staltungen rund um die preu-
Rischen Schlosser und Garten.
Themen sind z. B. auch: Was
hat PreufSen uns hinterlassen?
Was kann PreufSen heute fiir
uns bedeuten?

Vielen Dank.

Barbara Schneider-Kempf ist
Generaldirektorin der Staats-
bibliothek zu Berlin und Vor-
standsvorsitzende der Freunde
der PreufRischen Schlosser und
Garten. Theresa Briiheim ist
Chefin vom Dienst von Politik
& Kultur
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Kulturpolitik muss kraftig und
selbstbewusst weiterentwickelt werden

Dankesrede von Innenminister a. D. Gerhart R. Baum, Preistriger des Kulturgroschens 2019 des Deutschen Kulturrates

GERHART R. BAUM
er Preis ist mir eine grofie
Freude. Die Kultur ist ein
wichtiges Element meines
personlichen und meines
politischen Lebens. Es ist eines meiner
politischen Lebensthemen. In der 6f-
fentlichen Wahrnehmung ist diese Seite
von mir oft hinter anderen Themen zu-
riickgetreten. Fiir die Wiederbelebung
dieser Erinnerung, aber auch fiir das
Interesse an meiner kulturpolitischen
Arbeit heute bin ich dankbar.

Ich bin der 25. Preistrdger — und ich
mochte gern an den ersten erinnern.
Es war Sieghardt von Kockritz. Er war
der Leiter der Kulturabteilung des
Bundesministeriums des Innern — ein
Gliicksfall fiir die deutsche Kulturpoli-
tik. Er hat vieles von dem in Bewegung
gesetzt, was heute zur unverzichtbaren
Grundlage unserer Kulturpolitik gehort,
und war mir ein inspirierender Ratgeber.

Nun mein Dank an die Vorredner:
Ich danke der Stiftung PreufSischer Kul-
turbesitz, Thnen, Frau Schneider-Kempf,
der Generaldirektorin der Staatsbib-
liothek. Ja, ich habe den Neubau der
Staatsbibliothek am Potsdamer Platz
damals eroffnet. Mir war das gar nicht
mehr bewusst.

Auch Thnen, Herr Parzinger, dem
Préasidenten dieser in der Welt einmali-
gen Vielfalt des Kulturbesitzes, mochte
ich danken. Sie haben das Schiff auch
durch schwere See erfolgreich gesteu-
ert. Sie erinnerten an die Zeit, als ich
Stiftungsratsvorsitzender war. Und in
der Tat ist es so, wie Sie sagten: Vieles,
was ich damals politisch vertreten habe,
ist als Aufgabe geblieben. Dank auch
fiir die Erinnerung an meine Beitrdge
zur Entwicklung der Stiftung. Es war
mir sehr wichtig, das geteilte Berlin
als Ort der Kultur zu starken, wie ich
das vorher schon neben Peter Nestler
als einer der Vorsitzenden der Berliner
Festspiel GmbH getan habe.

Ich danke Susanne Keuchel. Ich freue
mich, dass Sie zur neuen Préasidentin
des Deutschen Kulturrates gewdahlt
wurden. Gliickwunsch zu dieser neu-
en Aufgabe!

Aus unseren Debatten im Kulturrat
NRW weif$ ich: Sie sind sehr kompetent
und nah an den aktuellen Themen, vor
allem auch mit Threm Fachbereich, der
kulturellen Bildung. Von Thnen und Th-
ren Mitstreitern ist einiges zu erwarten.

Dank an Olaf Zimmermann, den
Geschiftsfiihrer. Was wire der Kultur-
rat ohne ihn und seine Truppe. Er war
mir immer ein kundiger, verldsslicher
Partner. Wir profitieren alle von den
wichtigen Initiativen und Berichten.
Beeindruckt bin ich unter anderem von
der Initiative kulturelle Integration. Als
Bollwerk gegen eine Welt wachsender
Okonomisierung.

Mein besonderer Dank gilt Isabel
Pfeiffer-Poensgen fiir ihre einfiihlsa-
me Laudatio.

Mit ihr und ihrem Mann Hanf-
ried verbinden meine Frau und mich
eine langjahrige Freundschaft. Heute
kommt die vertrauensvolle Zusam-
menarbeit in NRW hinzu. NRW hat
endlich wieder eine Kulturminis-
terin. Das ist ein Signal. Du bist auf
die Kulturszene im Land zugegangen.
Wir fiihlen uns von dir gut vertreten.
Der NRW Kulturrat hat fiir diese neue
NRW-Kulturpolitik lange und hart-
néckig gekampft, und wir werden die-
sen Kampf gemeinsam fortsetzen. Es
bleibt noch viel zu tun! Dass ich noch
einmal fiir den Vorsitz des Kulturrates
kandidiert habe — das hat auch mit dir
zu tun.
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Gerhart R. Baum erhielt den Kulturgroschen 2019 des Deutschen Kulturrates

Dank an die Musikerin Dorothee Ober-
linger. Seit ich Sie vor vielen Jahren zum
ersten Mal wihrend des Romanischen
Sommers, den meine Frau in Koln ge-
staltet und organisiert hat, gehort habe,
schitze ich Sie als grofsartige Interpre-
tin alter und neuer Musik. Die von ihr
angekiindigte »schlimme Mischung«
gibt der Veranstaltung eine besondere
Farbe.

Dank schliefRlich an meine Frau, die
mir auch auf den Wegen der Kultur eine
immer inspirierende Partnerin ist!

Norbert Lammert, der vorjdhrige
Preistrdger — er kann heute nicht hier
sein — hat mir einen herzlichen Gliick-
wunsch geschickt mit der Bemerkung,
die ich nur zitiere, »endlich ist der

Eine Gesellschaft ohne
die kreativen Krifte
der Kunst ist nicht
zukunftsfahig

Groschen gefallen«. Ich schitze ihn
als Kulturpolitiker sehr — er ist einer
der wenigen - ich danke ihm.

Ich habe schon einmal im Dezember
eine Rede zur Kulturpolitik gehalten,
namlich vor dem Deutschen Kiinstler-
bund, und zwar fast auf den Tag genau
vor 44 Jahren: am 11.12.1975 hier in
Berlin.

Schon damals ging es um die The-
men, die uns heute noch wichtig sind.
Ich begriifSte offiziell in meiner Funkti-
on als Parlamentarischer Staatssekretar
und zustindig fiir die Kultur die Absicht
der Berufsverbande, sich zu einem Kul-
turrat auf Bundesebene zusammenzu-
schliefSen. Es war vor allem auch eine
Initiative des BMI. Es hat ja dann auch
ideelle und finanzielle Geburtshilfe
geleistet. Wir konnen von Gliick sagen,
dass die Kultur heute gesellschaftlich
uibergreifend eine starke Lobby hat.

Warum Kulturpolitik? Kunst braucht
verldssliche Rahmenbedingungen, um
sich entfalten zu konnen. Sie braucht
Planungssicherheit. Bereits 1975 gab
es einen Aufruf »Kunst ist kein Luxus«
vieler Prominenter in unserem Lande:
Mehr als 100.000 Unterschriften kamen
zusammen. In der Tat: Kunst ist keine
Sache fiir Schonwetterzeiten, keine x-
beliebige Subvention, die immer mal
wieder zur Disposition gestellt werden
konnte. Eine Gesellschaft ohne die kre-
ativen Krafte der Kunst wiirde verdden,

ware nicht zukunftsfahig. Sie muss feste

dauerhafte Strukturen haben und nicht

von der Hand in den Mund leben miis-
sen.

Kunst braucht Kiinstlerinnen und
Kiinstler. Sie diirfen nicht zur Selbst-
ausbeutung gezwungen und in prekédren
Einkommenssituationen allein gelas-
sen werden. Schon 1975 veranlasste die
Bundesregierung eine Enquete iiber die
soziale und berufliche Lage der Kiinst-
lerinnen und Kiinstler. Das Bundeska-
binett verabschiedete ein Programm
zur Verbesserung ihrer sozialen und
beruflichen Lage. Die Kiinstlersozial-
versicherung war ein Ergebnis dieser
neuen Politik.

Die Lage hat sich seitdem verbessert —
aber noch lange nicht genug. Wir setzen
uns in NRW fiir eine Starkung der indi-
viduellen Kiinstlerférderung ein.

Kunst braucht Forderung - das
Grundgesetz sieht darin einen Auftrag,
um dem Postulat Kulturstaat zu sein, ge-
recht zu werden. Kunst liegt oft nicht
im Mainstream gesellschaftlichen Inte-
resses. Aber sie ist auf die Zustimmung
der Mehrheit angewiesen — auch in den
Parlamenten. Wenn das Geld knapp
wird, kommt sie oft zuerst unter die
Réder. Kulturforderung heifst, dass sie
auch dann geleistet werden muss, wenn
die Kunst nur die Interessen einer Min-
derheit erreicht. So sagt es die standige
Rechtsprechung des Bundesverfassungs-
gerichts. Also: Kunst muss vor Zensur
geschiitzt werden, aber auch gefordert
werden. Sie ist eben unverzichtbar fiir
die Fortentwicklung einer Gesellschaft.

Nicht nur die Politik, auch die Ge-
sellschaft insgesamt muss sich fiir
Kunst einsetzen. Sie muss die Ange-
bote annehmen. Sie muss Partei ergrei-
fen. Sie sollte sich bewusst sein, dass
Kunst ein Potenzial fiir den dringend
notwendigen gesellschaftlichen Zusam-
menhalt bedeutet. Ich begriifie daher
nachdriicklich die Initiative kulturelle
Integration des Deutschen Kulturrates
fiir ein gesellschaftliches Miteinander.

Heute ist ein Pladoyer fiir die Freiheit
der Kunst notwendiger denn je. Kunst
braucht Freiheit! Und unser wunder-
bares Grundgesetz garantiert ihr die-
se. Wir haben heutzutage besonderen
Anlass, diese Freiheit der Kunst zu ver-
teidigen. Angriffe auf die Kunstfreiheit
gab es immer. Heute aber hat sich etwas
verdndert. »Die neue Rechte hat Kultur
als Kampffeld entdeckt« - unter diesem
Titel veroffentlichte Die Zeit in diesem
Jahr eine umfangreiche Dokumentati-

on. Eine weitere Dokumentation haben

die Siiddeutsche Zeitung gemeinsam

mit der ARD veroffentlicht. Dieser
Kulturkampf von rechts ist Teil des er-
schreckenden Erstarkens von Rechts-
extremismus. Eine rechte Partei macht
sich zum Sprachrohr eines dumpfen

kunstfeindlichen Populismus, der leicht
zu mobilisieren ist. Wenn einige die

zeitgenossische Musik brauchen - so

hore ich z. B. —, dann sollen sie doch die

Musiktage Donaueschingen oder hier in

Berlin das Festival »Ultraschall« selbst
finanzieren. Bei der Bewertung von bil-
dender Kunst spiirt man mitunter die

Verachtung, die Nazis diesen Kiinstlern

entgegengebracht hatten, wenn Kunst,
wie sie meinten, entartet, aus der deut-
schen Art geschlagen war.

Angriffe gegen die Kunstfreiheit
erfolgen heute flaichendeckend in den
Parlamenten auf allen staatlichen Ebe-
nen, von Nord bis Siid, von der Provinz
bis in die Metropolen. Versucht wer-
den Einschiichterung und Kiirzung
von Fordermitteln, gemifs den Zielen
einer Partei: Kultur »miisse die Nation
starken«. Der Intendant Ulrich Khuon
mache »Gesinnungs- und Propagan-
datheater«. Vor dem Schauspielhaus
Dresden gab es Plakate mit der Parole
»Kein Cent fiir politische Kunst«.

Kunst ist immer politisch, am Puls
der Zeit, wie schon Schillers »Rauber«
oder heute Helmut Lachenmanns
Oper »Das Madchen mit den Schwe-
felholzern«. Man lese nur Schillers
beriihmte Rede iiber »Die Schaubiihne
als moralische Anstaltx, in der er die
Wirkungsmacht der Kunst beschreibt:
»Humanitas findet im Theater ihre
Form.« Kunst hat den Anspruch, die
»condition humaine« zu verbessern.
Sie ist, wie Flaubert sagte, eine »sub-
ventionierte Revolte«.

Gerade in Zeiten, in denen die Welt
politisch aus den Fugen gerit, kann die
Kunst Briicken bauen. Kunst ist in ihrer
DNA nicht engstirnig national, sondern
weltoffen weit. Sie ist ein Anker in den
Stlirmen der Zeit. Sie fiihrt weg von ei-
nem »Kosmopolitismus mit der Zipfel-
miitze«, wie Thomas Mann das nannte.
Heute wollen ja auch in unserem Lande
einige am liebsten zum »Stammesfeu-
er« zurlick, statt sich den kosmopoli-
tischen Herausforderungen zu stellen.

Wir diirfen nicht zulassen, dass die
Kunst einem Neutralitdtsgebot unter-
worfen wird. Sie ist niemals neutral —
insbesondere dann nicht, wenn es um
die Grundwerte unserer Gesellschaft
geht. Wir diirfen nicht zulassen, dass
Politiker auf kiinstlerische Inhalte
Einfluss nehmen und von politischem
Wohlverhalten die Forderung abhidngig
machen. Es darf nicht zum Risiko wer-
den, wenn die Kunst von ihrer Freiheit
Gebrauch macht.

Noch ist der Kulturkampf von rechts
eine Sache von aggressiven Minderhei-
ten — aber er hat bereits Auswirkung
auf das gesellschaftliche Klima. Die Be-
troffenen leisten in der Regel kimpfe-
rischen Widerstand. Es darf aber nicht
zu einer schleichenden Anpassung

Der Kulturgroschen ist die hochs-
te Auszeichnung, die der Deutsche

Kulturrat, der Spitzenverband der
Bundeskulturverbéande, vergibt. Seit
1992 werden die Preistragerinnen und

Preistriager mit der Auszeichnung fiir
ihre besonderen kulturpolitischen Ver-
dienste geehrt. Den Kulturgroschen

2019 erhielt der Bundesinnenminister
a.D. Gerhart R. Baum fiir sein herausra-

kommen, schon gar nicht zu einer of-
fenen — wie seinerzeit in Dessau. Und
die Kiinstler miissen sich einmischen
- vor allem dann, wenn die Demokra-
tie Gefahren ausgesetzt ist. Zu Recht
hat Juli Zeh das bei der Verleihung des
Heinrich-Boll-Preises an sie vor weni-
gen Wochen gefordert.

Nichts ist selbstverstdndlich, auch
nicht die Freiheit in einer gefestigten
Demokratie. Uber unserer Gesellschaft
liegt zurzeit — wie ich meine — ein
»Hauch von Weimar«. Wir Demokraten
sollten alles tun, damit er wieder ver-
schwindet. Gemeinsam sind wir stark!

Kunst hat Bedeutung auch fiir den
einzelnen Menschen. Gerade jetzt, wo
Globalisierung und Digitalisierung die
Gesellschaft, die Politik und nahezu alle
Bereiche des Zusammenlebens veridn-
dern und die Menschen verunsichert
und dngstlich sind. Die Kunst kann zu
mehr Selbstsicherheit, Miindigkeit und
Urteilskraft verhelfen. Der Mensch ist
ein kulturelles Wesen mit kreativem
Potenzial. Dieses muss nur freigesetzt
werden. Kulturelle Bildung ist ein Gebot
der Stunde. Wir sind einem weltweiten
Prozess der Okonomisierung ausgesetzt,
einer »neuen Kolonialisierung«, wie Ha-
bermas das nennt. Die Kunst aber ist
nicht Niitzlichkeits- und Verwertungs-
gedanken unterworfen. Sie ist quo-
tenunabhingig. Sie muss ein Bollwerk
in einer konomischem Effizienzdenken
ausgesetzten globalisierten Welt sein,
die zurzeit aus den Fugen gerit.

Das gilt auch fiir den 6ffentlich-
rechtlichen Rundfunk. Seine Existenz
ist ein Segen fiir unsere demokratische
Gesellschaft. Er muss aber seine Auftra-
ge auch ernst nehmen. Ein geplanter
Kahlschlag bei den Kulturwellen von
rbb und Hessischem Rundfunk legt die
Axt an den Kulturauftrag, dem die Sen-
der verpflichtet sind. Wachsambkeit ist
gefordert. Wir begleiten in NRW sehr
aufmerksam die Reformiiberlegungen
des WDR.

Zuriick zu 1975: Meine damalige
Rede habe ich mit einer Frage begon-
nen: »Stehen wir am Anfang einer Ent-
wicklung, die mehr oder minder deutlich
auf die Wiederentdeckung der Kultur-
politik in unserem Lande hinauslauft?«
Die Antwort war damals schon eindeu-
tig »Ja«. Heute stehen wir langst nicht
mehr am Anfang. Es wurde eine Menge
erreicht. Unbestritten ist Kulturpolitik
heute auch eine Sache des Gesamtstaa-
tes, was damals nicht selbstverstandlich
war. Sie sollte auch noch stirker Sache
der Europdischen Union werden.

Die Kulturpolitik muss kraftig und
selbstbewusst weiterentwickelt werden.
Das ist mein Wunsch fiir die Zukunft.
Kunst ist geistige Nahrung fiir Individu-
en und Gesellschaft. Sie ist Maf3stab fiir
Demokratiebewusstsein. Es gilt das Wort
des legendiren Kolner Kulturdezernen-
ten Kurt Hackenberg: »Kunst ist nicht
alles, aber ohne Kunst ist alles nichts.«
Gerhart R. Baum ist Innenminister a. D.
und Preistriager des Kulturgroschens
2019 des Deutschen Kulturrates

gendes kulturpolitisches Engagement.
Die Verleihung fand am 10. Dezember
2019 im Wilhelm-von-Humboldt-Saal
der Staatsbibliothek zu Berlin statt.

Ein ausfiihrliches Portrét iiber den
Preistrager 2019, Gerhart R. Baum, fin-
den Sie unter: bit.ly/2unLXg]. Weitere
Informationen zum Kulturgroschen
und den bisherigen Preistragerinnen
und Preistragern unter: bit.ly/2GejCvV



»Gerhart Baums Lebensthema ist die

Freiheit«

Laudatio auf den Kultur-
groschenpreistrager 2019
Gerhart R. Baum

ISABEL PFEIFFER-POENSGEN
F seine eigenen Fesseln zu I6sen,

sondern ein Leben zu fiihren, das
auch die Freiheit anderer respektiert
und fordert.« So schloss Nelson Man-
dela seine Autobiografie mit dem Titel
»Der lange Weg zur Freiheit«.

Diese so einfache und doch so
grundlegende Erkenntnis, dass die Frei-
heit des Einzelnen ganz wesentlich den
Schutz von Minderheiten, von anderen
Meinungen und Interessen einschliefst,
ist wegweisend fiir jede demokratische
Gesellschaft.

Um Gerhart Baum fiir seine Leis-
tungen zu ehren, mochte ich den Zu-
sammenhang zwischen Freiheit, De-
mokratie und Kultur anhand seines Le-
benswerks nachvollziehen, schliefSlich
werden seine Person und sein Wirken
ganz wesentlich mit diesen Begriffen
in Verbindung gebracht.

Gerhart Baum wird von der Offent-
lichkeit vor allem wahrgenommen
als ehemaliger Bundesinnenminister
wihrend der RAF-Zeit und als Kdmp-
fer fiir Biirger- und Menschenrechte. Er
ist als Diskussionspartner zu aktuel-
len Themen gefragt, vor allem wenn es
um den Verlust von Privatsphare, um
Datenschutz, um die Entwicklungen
nach dem 11. September, kurz, um die
Gefahren des Uberwachungsstaats geht.

Was sein privates wie sein politi-
sches Leben jedoch ebenfalls durch-
zieht, ist der liberzeugte Einsatz fiir
die Kultur. Gegen einen schleichenden
Freiheitsverlust setzt er sich nicht nur
allgemeinpolitisch ein, er kimpft auch
fiir die Freiheit und fiir die Forderung
der Kultur.

rei zu sein bedeutet nicht nur,

Baums privates wie
politisches Leben
durchzieht der
iiberzeugte Einsatz
fiir die Kultur

Sein Engagement in all diesen Berei-
chen geht auf die gleiche Grundiiber-
zeugung, auf die gleiche Vision zurtick,
und so ist es nur konsequent, dass Ger-
hart Baum vom Deutschen Kulturrat
nicht nur fiir seine kulturpolitische Ar-
beit, sondern auch fiir seinen Einsatz
flir Menschenrechte, Biirgerrechte und
Meinungsfreiheit mit dem 25. Kultur-
groschen geehrt wird.

Ich habe den hochsten Respekt fiir
Gerhart Baums alle Sparten umfassen-
de Leidenschaft fiir die Kultur und die
nie nachlassende Energie, mit der er zu
seinen Uberzeugungen steht und ihnen
Taten folgen ldsst. Gerhart Baum findet
sich nicht mit negativen Entwicklungen
ab, sondern kampft notfalls gegen sie.
Er scheut sich nicht, Minderheitenpo-
sitionen zu vertreten und sich notfalls
unbeliebt zu machen. Er will den Din-
gen auf den Grund gehen und Neues
verstehen lernen. Er selbst versucht,
der Biirger zu sein, den er sich fiir eine
gelungene Demokratie vorstellt: neu-
gierig, freiheitsliebend und verantwor-
tungsbewusst.

In Nordrhein-Westfalen wollen wir
Gerhart Baum gerne zum Kolner ma-
chen, und da er seit beinahe 70 Jahren
dort lebt, ist das naheliegend. Er selbst
bezeichnet sich jedoch nach wie vor
als Dresdner. Dort, wo er 1932 geboren
wurde, tiberlebte er im Februar 1945

die Bombardierung durch die Alliier-
ten und musste mit seiner Mutter und

seinen Geschwistern fliichten. Dieses

Trauma war ein einschneidendes Erleb-
nis, gefolgt von den Entbehrungen der
Nachkriegszeit. Der Vater war aus dem

Krieg nicht zuriickgekehrt. Dank zweier
viterlicher Mentoren begann er, sich

der Kultur und Politik zu widmen, las

viel, befasste sich mit den nationalso-
zialistischen Verbrechen und lernte die

so lange verfemte expressionistische

Kunst kennen.

Zunidchst wollte Gerhart Baum
Kunstgeschichte studieren, entschied
sich dann aber fiir eine juristische Lauf-
bahn. Er arbeitete als Jurist, schnell trat
jedoch die Politik in den Vordergrund.
Erst seit Ende der 1980er Jahre arbeitet
er wieder als Anwalt. Als solcher setzt er
sich, seinen ethischen Prinzipien treu,
vorwiegend fiir Geschadigte ein, die in
einer schwachen Position sind. Férdern,
was es schwer hat — das ist ein Leitsatz
fiir Gerhart Baum in allen Bereichen,
und diesen Anspruch stellt er auch an
andere.

Seine politische Karriere begann
1969 im Rat der Stadt Koln, wo er un-
ter anderem kulturpolitischer Spre-
cher der FDP war — der Partei, der er
als 22-Jahriger beigetreten war, der er
sich allerdings nie unkritisch anpasste.
Zehn Jahre war Gerhart Baum Kreisvor-
sitzender der FDP, von 1966 bis 1998 war
er im Bundesvorstand.

Anfang der 1970er Jahre wurde Ger-
hart Baum in der Bundespolitik aktiv.
Zundchst wurde er Parlamentarischer
Staatssekretdr im Innenministerium,
das er als Minister von 1978 bis zum
Bruch der Koalition 1982 leitete. Im In-
nenministerium war er auch fiir Kultur
und Medien zustdndig und hat damit in
gewisser Weise die Bundeskulturpolitik
mit aus der Taufe gehoben. Thm ist es
mit zu verdanken, dass zu dieser Zeit
das erste Mal Kulturdebatten im Bun-
destag gefiihrt wurden.

Dadurch wurde die Rolle der Kultur
- die ja Landersache ist — in der Bundes-
politik entscheidend gestérkt. In dieser
Zeit wurden auch die Griindungen der
Kiinstlersozialkasse angestofsen, der
Kunstsammlungen des Bundes und der
Bundeskunsthalle in Bonn sowie, nicht
zuletzt, des Deutschen Kulturrates, der
ihn jetzt ehrt. Auch spéter, als »einfa-
cher« Bundestagsabgeordneter, setzte
er sich weiter fiir Fragen der Kultur ein.

Gerhart Baum bezeichnet sich als
iiberzeugten Marktwirtschaftler, sagt
aber auch: »Der Markt allein schafft kei-
ne Werte, die die Gesellschaft braucht«
und erinnert gerne an Wilhelm Ropkes
Buchtitel »Jenseits von Angebot und
Nachfrage«.

Die ethischen Werte und auch die
kulturellen Werte einer Gesellschaft zu
garantieren, sei unerlédssliche Aufgabe
der Politik. Okonomisches Effizienz-
denken gehort fiir Gerhart Baum gerade
nicht zu einer liberalen Kulturpolitik.

Bekanntlich gibt es allzu oft Griin-
de, an den Kulturauftrag des Staates
erinnern zu miissen. Zum Gliick hat
Gerhart Baums Stimme Gewicht in der
Kulturpolitik. Er war und ist Mitglied
einer ganzen Reihe von Gremien, so
etwa — um nur eine fiir mich wichtige
Funktion zu nennen - seit 2005 Vor-
sitzender des Kulturrats NRW, dem er
zu einer erheblich grofSeren Strahlkraft
verholfen hat.

Gerhart Baum hat wesentlichen
Anteil daran, dass dieser Zusam-
menschluss von iiber 80 Kulturins-
titutionen und -verbanden zu einem
kritisch-konstruktiven Begleiter der
nordrhein-westfalischen Kulturpo-
litik geworden ist. Nordrhein-West-
falen profitiert damit besonders von

Gerhart Baums Sachkenntnis und En-
gagement — und auch ich personlich!

Schwerpunkte der Arbeit des Kultur-
rats NRW sind — wie beim Deutschen
Kulturrat - die Schaffung guter Rah-
menbedingungen fiir Kiinstlerinnen
und Kiinstler, Zukunftsfragen wie das
interkulturelle Zusammenleben oder
die Digitalisierung sowie der Wider-
stand gegen jede Erosion der Kultur-
forderung — in den Haushalten von
Land und Kommunen, aber auch beim
offentlich-rechtlichen Rundfunk.

Ein beinahe stindiger Kritikpunkt
waren in den letzten Jahren die Kiir-
zungen in den Kulturhaushalten des
Landes. Wie Sie vielleicht wissen, hat
die jetzige nordrhein-westfilische Lan-
desregierung entschieden, den Kultur-
etat in dieser Legislaturperiode um 50
Prozent anzuheben. Das erlaubt uns
eine umfassende »Stidrkungsinitiati-
ve« fiir die Kultur. Das ist auch Gerhart
Baum zu verdanken.

Insbesondere die Forderung der Neu-
en Musik liegt Gerhart Baum am Herzen.
Er erlebte im Sendesaal des WDR in Koln
frith Musik von Karlheinz Stockhausen,
Mauricio Kagel und John Cage, vom

Studio fiir elektronische Musik und an-
deren und vertiefte diese Leidenschaft

weiter durch seine Frau Renate, die Mu-
sikwissenschaftlerin ist, und durch ihre

gemeinsamen Musiker-Freunde.

Gerhart Baum pocht darauf, dass
Kultur nichts mit Einschaltquoten oder
Besucherzahlen zu tun haben darf. Es
soll weiterhin Musik-, Kunst- und Lite-
raturgeschichte geschrieben und nicht
nur Quote gemacht werden. Auch wenn
sich nur eine kleine Zahl von Menschen
fiir komplexe neue kiinstlerische Ent-
wicklungen interessiert, ist es Teil der
Demokratie, diese Entwicklungen zu
fordern.

Und auch wenn nicht alle Biirgerin-
nen und Biirger ihre Kreativitit ausle-
ben wollen, sollten Kiinstlerinnen und
Kiinstler doch von allen unterstiitzt
werden. Zugleich sollten fiir alle Men-
schen Moglichkeiten geschaffen werden,
eine Begeisterung oder zumindest eine
Neugier fiir die Kultur zu entwickeln.
Deshalb ist Gerhart Baum ein grofSer
Verfechter der kulturellen Bildung. Er
spricht sich nicht nur fiir Vermittlungs-
programme aus, sondern auch gegen
den Abbau der musischen Fiacher an

Schulen. Kulturelle Bildung ist fiir ihn
sowohl eine Aufgabe der Demokratie
als auch ein Mittel zu ihrer Starkung.

Gerhart Baums Lebensthema ist
die Freiheit und ihre Sicherstellung
auf politischer Ebene. Wie bereits fiir
den Kulturbereich deutlich wurde: Er
macht es sich zur Aufgabe, die Positi-
on des Einzelnen auf politischem und
juristischem Weg zu sichern. Besonders
offentlichkeitswirksam tut er dies beim
Schutz der Grund- und Biirgerrechte.

Bis zur Verfassungsbeschwerde
setzt sich Gerhart Baum mit seinen
politischen Freunden bis heute gegen
das Eindringen des Staates in die Pri-
vatsphére ein. Ein prominentes Bei-
spiel dafiir ist der sogenannte »GrofSe
Lauschangriff«, der nach der Beschwer-
de in weiten Teilen fiir verfassungswid-
rig erklart wurde. Andere erfolgreiche
Klagen richteten sich gegen die Geneh-
migung der Online-Durchsuchung bei
Biirgern und gegen die Vorratsdaten-
speicherung.

Viele Menschen, die jiinger sind als
Gerhart Baum, haben es nie gelernt,
sich im Internet zurechtzufinden, ge-
schweige denn seine Auswirkungen

Staatsbibliothek
zu Berlin
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auf die Gesellschaft einzuschétzen. Er
jedoch hat die ersten Schritte des In-
ternets miterlebt, und fiir ihn sind die
Konsequenzen des digitalen Wandels
ein grofSes gesamtgesellschaftliches
Thema. 2016 hat er unter anderem die
»Charta der Digitalen Grundrechte der
Européischen Union« mit initiiert. Zu
Recht spricht er immer wieder an, dass
viel zu viele Biirgerinnen und Biirger
ihren Grundrechten relativ gleichgiil-
tig gegeniiberstehen und mahnt mehr
Engagement an.

Auch auf internationaler Ebene
engagiert sich Gerhart Baum fiir Men-
schenrechte: 1992 bis 1998 leitete er
die deutsche Delegation der UN-Men-
schenrechtskommission in Genf und
konnte in der Weltmenschenrechts-
konferenz von 1993 wichtige Beitrdge
zur internationalen Starkung der Men-
schenrechte leisten. Spater wirkte er als
UNO-Beauftragter im Sudan.

Er bereiste aber auch andere Krisen-
gebiete. Den anfangs zitierten Nelson
Mandela lernte er personlich kennen.
Gerhart Baum setzte sich mit seinen
Freunden und Kollegen mit der noti-
gen Wt {iber die aktuellen Zusténde fiir

Verbesserungen der Lebensverhéltnisse
ein und sah und sieht Deutschland in
der Pflicht, sich international fiir Men-
schenrechte zu engagieren. Bis heute ist
er in Gremien von Amnesty Internatio-
nal und Human Rights Watch aktiv. Die
gemeinsam mit seiner Frau gegriindete
»Gerhart und Renate Baum-Stiftung«
vergab dieses Jahr zum zweiten Mal ei-
nen Menschenrechtspreis mit einem
beeindruckenden Preistréager.

Der Anspruch der Gesellschaft an
sich selbst ist es, der Gerhart Baum
in allen Bereichen umtreibt. Als De-
mokratie und freies Land muss sich
Deutschland fiir andere einsetzen.
Als Demokratie und freies Land muss
Deutschland sich auch Kultur leisten.
Denn ohne die Kultur, so betont er im-
mer wieder zu Recht, verliert die De-
mokratie ihre Basis.

Vermutlich wire Gerhart Baum, sei-
nem ersten Impuls nach, auch ein guter
Kunsthistoriker geworden, schliefSlich
ist in jedem Bereich die Leidenschaft
die Voraussetzung fiir gute Arbeit.

Als »political animal«, wie er sich
selbst bezeichnet, mit seinem juris-
tischen Sachverstand, seiner Sprach-

gewandtheit und seiner streitbaren
Personlichkeit konnte er jedoch breite
gesellschaftliche Impulse setzen und
gerade auf diese Weise auch der Kultur
dienen.

Gerhart Baum appelliert an unseren
Mut, ja, unsere Verantwortung aufzu-
stehen, wenn unsere Freiheiten einge-
schrankt werden, wenn unsere wichti-
gen Giiter und Werte infrage gestellt
werden, und ruft uns auf, unser Land
mitzugestalten. Er appelliert daran,
Kultur als Teil jeder Politik zu begreifen,
weil sie Teil von Demokratie ist. Heute,
wo die Kunstfreiheit in vielen Landern,
auch in unserem, von manchen wieder
infrage gestellt wird, ist sein Vorbild
wichtiger denn je.

Vielen Dank, lieber Gerhart, dass
Du Dein Tun Deinen Uberzeugungen
gewidmet hast, und herzlichen Gliick-
wunsch zur Verleihung des Kulturgro-
schens!

Isabel Pfeiffer-Poensgen ist Ministerin
fiir Kultur und Wissenschaft des
Landes Nordrhein-Westfalen

Gekiirzte Version der Laudatio
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Kultur umgibt den Alltagsmenschen der
Spatmoderne

Der Soziologe Andreas
Reckwitz im Gespriach

Andreas Reckwitz, Soziologe und Kul-
turwissenschaftler, ist bekannt fiir seine

einflussreichen Arbeiten zur Subjekti-
vierung, Kreativitdt und Singularisie-
rung des Sozialen. Im Sommersemester
2020 wird er an die Humboldt-Universi-
tét zu Berlin wechseln, er nahm den Ruf
auf den Lehrstuhl Allgemeine Soziologie

an. Zuvor spricht Hans Jessen mit ihm

unter anderen iiber die Bedeutung der
Kultur in Reckwitz’ Forschungen.

Hans Jessen: Herr Professor Reck-
witz, mit dem Begriff »Gesellschaft
der Singularititen« bezeichnen Sie
einen fundamentalen Strukturwan-
del der spatmodernen Gesellschaft.
Sie konstatieren, der industrielle
Kapitalismus sei im Verlauf der
letzten 50 Jahre durch den kulturel-
len Kapitalismus abgel6st worden.
Was meint »Singularitit« als zent-
rales Merkmal dieses neuen Gesell-
schaftszustands?

Andreas Reckwitz: Meine Leitthese

ist, dass wir von der industriellen
Moderne, die grofSe Teile des 20. Jahr-
hunderts beherrschte, zur Spatmoder-
ne eine Verschiebung der leitenden
gesellschaftlichen Bewertungssysteme
beobachten: weg von einer sozialen
Logik des Allgemeinen hin zu einer so-
zialen Logik des Besonderen, die sich
seit den 1980er und 1990er Jahren in
den Vordergrund schiebt. Es hat diese
beiden sozialen Logiken schon immer
gegeben - eine, die auf Verallgemeine-
rung und Standardisierung setzt, eine
andere — etwa in der Romantik — eine
Tendenz zu Singularisierung, Beson-
derheit, Einzigartigkeit, Authentizitét.
Das Interessante ist, dass diese frither
minoritdre Gegentendenz, die Singu-
larisierungslogik, in den letzten Jahr-
zehnten immer mehr strukturbildend
geworden ist.

Wie unterscheidet sich Singularitat,
also Einzigartigkeit, von Individu-
alitat?

Wir haben in der Soziologie traditions-
reiche Begriffe wie Individualismus,
Individualisierung oder Individualitat.
Ulrich Beck z. B. verband mit dem
Begriff der Individualisierung die Idee,
dass die Individuen freigesetzt werden
aus kollektiven Bindungen. Natiirlich
ist das, was ich Singularisierungspro-
zesse nenne, damit verwandt, aber ich
nehme damit doch eine andere Pers-
pektive ein. Es geht mir darum, dass
Einzigartigkeiten und Besonderheiten
sozial-kulturell fabriziert werden. Das
ist gerade kein Freisetzungsprozess,
sondern ein Fabrikationsprozess, in
dem etwas einzigartig »gemacht« wird.
Hinzu kommt: Diese Einzigartigkeiten
und Besonderheiten umfassen nicht
allein Individuen, sondern auch Dinge,
die in der spatmodernen Kultur singu-
larisiert werden. Fiir Kunstwerke galt
das schon immer, mittlerweile auch
fiir viele Waren und Dienstleistungen.
Auch rdumliche Einheiten werden
singularisiert als Orte mit einem
Identifikationswert, die nicht aus-
tauschbar erscheinen. Zeitliche Ein-
heiten konnen ebenfalls singularisiert
werden - als Events, herausgehobene
Momente. Selbst Kollektive lassen sich
singularisieren als besondere Kollekti-
ve, die sich von anderen unterscheiden.
Auf allen diesen Ebenen des Sozialen
findet in der Spatmoderne eine Fabri-
kation von Singularitédten statt.

Wo im alltaglichen Leben lisst sich
diese neue Norm des Anspruchs auf

singulidre Einzigartigkeit festma-
chen?

Z.B.bei der Erndhrung. Klassischer-
weise geht es da um Funktionalitét,
um Nahrstoffe und Sattigung. In der
Erndhrungskultur der Gegenwart

geht es dann aber auch um Schinken,
der aus einer bestimmten Region
kommt, oder um Bioprodukte, die
eine bestimmte Herkunftsgeschichte
haben - da spielt auf einmal auch bei
der Erndhrung die Besonderheit des
einzelnen Nahrungsguts eine Rolle.
Konsumenten betrachten es so unter
ethischen oder dsthetischen Aspekten.
Das hat auch eine narrative Dimensi-
on: Welche Geschichte steckt in einem
Wein, einer Schokolade, einem Brot
oder der kulinarischen Tradition der
Karibik?

Ein zweites Beispiel fiir Singularisie-
rungsprozesse ist die Entwicklung von
Stddten auf der Suche nach Alleinstel-
lungsmerkmalen. Die einzelne Stadt
will nun ganz anderes sein als andere.
Bis in die 1970er Jahre hinein war jede
Industriestadt mehr oder weniger
gleich, die Ahnlichkeit war auch kein
Problem fiir die Bewohner - aber das
geniigt angesichts hoher raumlicher
Mobilitdt nicht mehr. Jetzt geht es der
Stadt um Besonderheit sowohl in der
Inszenierung nach aufen wie auch in
der inneren, raumlichen und atmo-
sphérischen Ausgestaltung der Stadt,
in der auch Bewohner an der Authenti-
zitdt des einzelnen Stadtviertels inter-
essiert sind.

Ein drittes Beispiel ist die Singulari-
sierung von Kollektiven: regionalisti-
sche Bewegungen wie in Schottland
oder Katalonien, wo auf einmal eine
»imagined community« entdeckt und
ausgestaltet wird. Da gewinnt die
besondere Geschichte einer Region
kulturelle und politische Strahlkraft
fiir eine kollektive Identitit.

Wer stellt fest, ob etwas einzigartig
ist oder nicht? Es sind ja nicht un-
bedingt den Dingen, den Kollekti-
ven oder Events objektiv innewoh-
nende Eigenschaften. Wer ist der
Schiedsrichter iiber Einzigartigkeit?
Objektive Singularitit gibt es nicht,
sie liegt im Auge des Betrachters.

Das sind etwa die Rezipienten, die
z.B. entscheiden, ob sie eine Reise

als einzigartig erleben. Zum anderen
sind Bewertungsinstanzen sehr wich-
tig geworden. Eine klassische Form
wire beispielsweise die Kunstkritik.
Heutzutage sind es auch digitale Be-
wertungsinstanzen, die bewerten, ob
ein Musikclip, bestimmte Hotels, oder
YouTube-Darsteller aufsergewtchnlich
erscheinen oder nicht.

So wie Sie diese »Bewertungsge-
sellschaft« beschreiben, haben die
Bewertungen aber keinen stabilen
Charakter, sondern konnen sich
dndern. Was bedeutet dies fiir Men-
schen, die nach Singularitit suchen
und feststellen: Das, was heute die
Qualitdat meines Lebens ausmacht,
gilt morgen nicht mehr, weil es
nicht mehr als einzigartig gewertet
wird, also entwertet ist?

Man sollte natiirlich nicht vergessen:
Auch in der Logik des Allgemeinen
wurde und wird immer schon bewertet
und verglichen: Was ist billiger oder
teurer, welche Leistung hat das Auto
etc. Diese rationalistische Bewertung
gibt es weiterhin, sie sind allerdings
vergleichsweise simpel: mehr oder
weniger, besser oder schlechter. Die
Valorisierung des Singuldren dagegen
ist paradox, weil es um Vergleiche

von Unvergleichlichem geht. Man
versucht es jedoch trotzdem, weil man

nur so der Menge an der nach Singu-
laritdtsstatus strebenden Elementen
Herr werden kann, zum Beispiel iiber
Amazon-Sternen fiir Blicher oder Mu-
siktitel.

Was bedeutet diese Valorisierungs-
gesellschaft fiir die Individuen? Fiir
manche bedeutet es, dass sie sich un-
mittelbar im Aufmerksamkeitswettbe-
werb um ihren Einzigartigkeitsstatus
befinden, etwa in bestimmten Berufen.
Andere beziehen ihre Singularitat
starker liber die Dinge, mit denen sie
zu tun haben. Es wire aber zu einfach,
anzunehmen, dass diese Bewertungen
sich zwangslaufig rasch verdandern.
Vielmehr gibt es auf den Singularitts-
markten zwei unterschiedliche Zeitho-
rizonte: einerseits einen sehr kurzen,
andererseits einen sehr langen Zeitho-
rizont. Vereinfacht gesagt: Es gibt die
Mode und es gibt die Klassiker. In der
Mode wird etwas gehyped — und dann
verschwindet es wieder, es wird rasch
entwertet. Parallel gibt es aber auch
den Prozess der Klassikerbildung. Ein
Urlaubsziel wie Venedig ist seit Lan-
gem ein singulédres Urlaubsziel. Es gibt
Autoren, Universitdten, Designobjekte,
die langfristig Klassiker-Charakter ha-
ben. Fiir das Individuum bedeutet das:
Auf die Moden kann man sich nicht
verlassen, sie sind fluide, die Klassiker
aber bieten einen Ausweg langfristiger
Singularitatsreputation. Deswegen
sind sie ja auch bei jenen Milieus mit
hohem kulturellem Kapital so beliebt.

Sie weisen darauf hin, dass die
Valorisierungsgesellschaft ein kul-
tureller Prozess ist. Damit riickt
»Kultur« ins Zentrum, wird zum
Motor gesellschaftlicher Entwick-
lung. Wir kennen die Bandbreite
von Hochkultur bis zum erweiter-
ten Kulturverstidndnis. Brauchen
wir einen neuen Kulturbegriff, um
dieser neuen Bedeutung gerecht zu
werden?

Tastsdchlich: Singularisierung bedeu-
tet Kulturalisierung, eine Expansion
von Objekten, Raumen, Zeiten etc., die
als kulturell erscheinen. Mit Durkheim
gesprochen: Elemente, die nicht als
profan, sondern im weitesten Sinne
als sakral erscheinen, oder mit Max
Weber das, was nicht zweckrational ist,
sondern wertrational. Ich wiirde also
Kultur hier als das verstehen, was in
der Gesellschaft mit Wert aufgeladen
wird, was wertvoll erscheint.

In Ihrem Verstidndnis von Kulturali-
sierung als Zuschreibung von Wert
spielt »Affekt« eine grofie Rolle, als
Eigenart von Singularitidt. Was be-
deutet das?

Affizieren bedeutet, dass uns etwas
beriihrt und bewegt. Hohe Erregungs-
intensitat, sei es Freude oder Lust,
Wut oder Angst ist charakteristisch
fiir jene Bereiche der Gesellschaft, in
denen kulturalisiert und singularisiert
wird. In der Sphére der formalen Rati-
onalitdt und der Standardisierung des
Allgemeinen dagegen ist wenig Affi-
zierung am Werk.

Was bedeutet das fiir klassische
Kulturinstitutionen, wie z.B. Mu-
seen? Viele betreiben nicht nur das
Bewahren und Konservieren von
Artefakten, sondern verstirkt auch
Eventproduktion. Liegt darin auch
ein Risiko?

Das ist eine zwiespéltige Angele-
genheit. Singularisierung galt schon
immer fiir die Kunst, die Singularitat
der Kunstwerke unterschied sie gerade
vom grofen rationalistischen Rest der
Gesellschaft. In der Spatmoderne wer-
den nun aber jene Sphéren der Gesell-

schaft, die zuvor der Ort des Standar-
disierten waren, selbst zu Feldern der
Kulturalisierung. Das gilt insbesonde-
re fiir die Okonomie und die Technolo-
gie, die in der klassischen Moderne als
geradezu antikulturell galten. In der
Okonomie haben wir nun einen kul-
turellen Kapitalismus mit einer reich-
haltigen Welt kultureller Giiter und
Events. Aber auch die beherrschende
Technologie der Spatmoderne - die
digitale — lduft nicht mehr sachlich
neutral im Hintergrund ab, sie bildet
vielmehr eine Art Kulturmaschine, in
der standig Narrationen und Bilder
zirkulieren und Affizierungen stattfin-
den. Kultur umgibt mittlerweile den
Alltagsmenschen der Spatmoderne
also in einer Weise wie nie zuvor.

Das ist fiir die Kulturinstitutionen eine
schwierige Situation: Wenn {iberall
Kultur ist - was macht dann noch das
Besondere der Kulturinstitutionen
aus? Wie kann man angesichts des
Aufmerksamkeitswettbewerbs mit
Erlebnisreisen, Computerspielen, Net-
flixserien oder durchkuratierten Res-
taurantbesuchen noch bestehen?

In dieser Situation fangen die Kultur-
institutionen an, sich der Formate, die
der kulturelle Kapitalismus und die
digitale Kulturmaschine bieten, zu be-
dienen, Stichwort Eventisierung Inter-
aktivitdt in Museen, Instagram-fahige
Ausstellungsbesuche etc. Man kann
nattirlich fragen, ob die Kulturinstitu-
tionen sich in mancher Hinsicht nicht
gerade in Differenz zu dem, was wir
aus Internet und Okonomie kennen,
entwickeln sollten. Das wird ja auch
versucht: Reflexion, Kontemplation,
Konzentration, Irritation, Konfronta-
tion mit Ambivalenzen ohne Hand-
lungsdruck — wir kennen das alles aus
der dsthetischen Theorie, aber es kon-
nen auch Anforderungen an die spat-
modernen Kulturinstitutionen sein.

Sie nennen eine »neue Mittel-
klasse« als wesentlichen sozialen
Trager von Singularisierungs- und
Valorisierungsprozessen. Die Klas-
sen und Schichten traditioneller
Soziologie treten bei IThnen in den
Hintergrund - aber sie verschwin-
den nicht. Wir haben nach wie vor
Produktionsverhéltnisse und Pro-
duktionsmittel, industrielle Pro-
duktion und Bildungssysteme.

In der Spatmoderne 16sen sich diese
sozialen Grofdgruppen nicht zuguns-
ten von Pluralisierung oder Individu-
alisierung auf, wie es Ulrich Beck oder
Gerhard Schulze suggeriert haben. Die
Transformation von Okonomie und
Kultur in Richtung Postindustralisie-
rung und kulturellen Kapitalismus
lasst wieder soziale Klassen sichtbar
werden. Diese unterscheiden sich von-
einander hinsichtlich ihrer Arbeits-
formen, aber zugleich hinsichtlich
ihrer kulturellen Lebensstile. Seit den
1980er Jahren ist nun aus der nivel-
lierten Mittelstandsgesellschaft eine
hochqualifizierte neue Mittelklasse
emporgestiegen. Sie haben hohe Bil-
dungsabschliisse, sie arbeiten in der
Wissensokonomie, wohnen eher in
den Metropolregionen. Sie sind die
liberale Triagergruppe der genannten
Kulturalisierungs- und Singularisie-
rungsprozesse. Im Zuge der Entindus-
trialisierung ist aber auch eine neue
prekére Klasse — das Erbe der alten
Arbeiterschaft — abgerutscht, und die
alte Mittelklasse steht teilweise verun-
sichert dazwischen.

Wer sind die Verlierer oder jeden-
falls die, die es schwer haben, es ist
ja auch ein Erwartungs- und Anfor-
derungsdruck?

Die singularisierte und kulturalisierte
Gesellschaft ist kein postmodernes
Reich der Freiheit. Es ist eine Gesell-
schaft, die massiv mit Aufwertungen
und Entwertungen hantiert — eben
eine Valorisierungslogik. Neben den
Dingen, Orten, Menschen, die singular
und wertvoll erscheinen, gibt es auch
solche, die abgewertet werden, ge-
sichtslos, wertlos erscheinen.

Das gilt etwa fiir die raumlichen Struk-
turen: Den Metropolregionen, die Am-
bitionierte und Investoren anziehen
und 6konomisch prosperieren, die als
attraktiv gelten, sind seit den 1990er
Jahren zunehmend die Gewinner, wiah-
rend viele kleinstédtische Regionen

in Frankreich, in den USA, in England,
aber auch in Deutschland zu abge-
héngten Regionen werden.

Auf der Ebene der Individuen werden
Menschen zu Verlierern, die in Berei-
chen arbeiten, wo es nicht um Innova-
tion oder Kreation geht, sondern um
das, was die Arbeitssoziologie »Nor-
malisierungsarbeit« nennt. Unauffal-
lige Arbeit, wo es darum geht, einen
Normalzustand aufrechtzuerhalten.
Reinigung, Sicherheit, Pflege — un-
auffdllige, fast unsichtbare Arbeit, die
wenig Anerkennung findet und auch
schlecht bezahlt wird. Auch in der al-
ten Mittelklasse gibt es Menschen, die
zwar materiell wohlsituiert sind, aber
auch dort wirken subtile Entwertungs-
prozesse — Entwertungen der landli-
chen Region, des mittleren Bildungs-
abschlusses, der Werte der Stabilitdt
und Ordnung. Man fiihlt sich in der
Defensive angesichts des gesellschaft-
lichen Modernisierungsprozesses.

Was bedeutet in diesem Kontext das
Anwachsen rechtsextremer Stro-
mungen in Deutschland? Dort fin-
den auch kulturelle Entmischungen
und Bildung neuer Kollektive statt.
Ist das auch widerspriichlicher Aus-
druck von Singularitit oder Wider-
stand gegen Singularitit?

Der Rechtspopulismus ist sicher eine
Reaktion auf die Deklassierungs- und
Entwertungsgefiihle in Teilen der
alten Mittelklasse und der prekdren
Klasse, vor allem in den kleinstadti-
schen Regionen.
Bemerkenswerterweise funktioniert
die Politik des rechten Populismus im
Kern weniger iiber die Mobilisierung
materieller Interessen als ebenfalls
iiber den Faktor Kultur - die Frage
nach der Heimat, nach der Anerken-
nung, nach dem Gefiihl von Ordnung
und Sicherheit. Im Unterschied zur
Hyperkultur der neuen Mittelklasse,
die Singularisierung vornehmlich an
Dingen und Individuen festmacht, bin-
det der Populismus Kultur eindeutig
an das Kollektiv: Es geht um kollektive
Identitadt, wobei nun die Gemeinschaft
selbst mit Singularitdatsanspruch
auftritt — der Singularitdt der weifSen
Amerikaner, Franzosen, Deutsche etc.
In der Hauptkonfliktlinie der spatmo-
dernen Gesellschaft hantiert man also
aufbeiden Seiten der Barrikade mit
Kulturalisierung und Singularisierung
—jedoch eben in unterschiedlicher
Weise. Aber »Die Gesellschaft der Sin-
gularitdten ist tatsdchlich eine iiber-
greifende Struktur.

Vielen Dank.

Andreas Reckwitz ist Professor fiir
Vergleichende Kultursoziologie an der
Europa-Universitdt Viadrina. Er ist
unter anderem Autor von »Die Gesell-
schaft der Singularitdaten« (Suhrkamp
Verlag). Hans Jessen ist freier Journalist
und ehemaliger ARD-Hauptstadtkorre-
spondent



Inklusion in der kiinstlerischen
Exzellenzforderung?

Ergebnisse einer Umfrage an kiinstlerischen Hochschulen in Deutschland

SUSANNE KEUCHEL

ie UN-Behindertenrechtskonven-
D tion (UN-BRK) fordert Teilhabe von

Menschen mit Behinderung an al-
len gesellschaftlichen Lebensbereichen. So
fordert die UN-BRK, dass Menschen mit
Behinderungen ohne Diskriminierung
und gleichberechtigt mit anderen Zugang
zu allgemeiner Hochschulbildung haben
sollen (UN-BRK, Artikel 24 (5)). Das Netz-
werk Kultur und Inklusion, gefordert von
der Beauftragten des Bundes fiir Kultur
und Medien, hat daher in Kooperation mit
der Kulturministerkonferenz eine Umfra-
ge an 49 kiinstlerischen Hochschulen in
Deutschland durchgefiihrt, um bestehen-
de Barrieren und Herausforderungen zu
ermitteln. Die Umfrageergebnisse wurden
im Anschluss in einer Expertentagung in
der Akademie der Kulturellen Bildung des
Bundes und Landes NRW reflektiert und
vertieft, beispielsweise in Gesprachen
mit Studierenden mit Behinderung in der
kiinstlerischen Ausbildung und Dozenten,
die diese unterrichten.

Zum Status quo: Studierende mit
Behinderung an kiinstlerischen
Hochschulen

Grundsitzlich ist es schwierig, einen Uber-
blick zur Situation von Studierenden mit
Behinderung an kiinstlerischen Hochschu-
len zu bekommen. Zu beriicksichtigen sind
beispielsweise die unterschiedlichen For-
men von Behinderung, die von einer Seh-,
einer Gehbeeintrachtigung bis hin zu an-
deren korperlichen, psychischen oder geis-
tigen Beeintridchtigungen reichen konnen.
71 Prozent der kiinstlerischen Hoch-
schulen geben in der Umfrage an, dass

|

Angststorungen oder Medikamentenabhén-
gigkeit, an kiinstlerischen Hochschulen stu-
dieren, aufgrund der spezifischen Studien-
gang-Voraussetzungen jedoch bestimmte
Behinderungsarten unterreprasentiert sind.

Zur Situation der Aufnahmepriifung

Da an kiinstlerischen Hochschulen Ex-
zellenz gefordert werden soll, entschei-
den Aufnahmepriifungen iiber Zugang
und besondere Begabung. Um Inklusion
zu ermoglichen, existiert ein Rechtsan-
spruch auf Nachteilsausgleich in der Bil-
dung. Denn Betroffenen diirfen bei Prii-
fungen aufgrund ihrer Behinderung keine
Nachteile entstehen. Ein prominentes
Beispiel aus der jlingeren Vergangenheit
fiir eine Nichtberiicksichtigung des Nach-
teilsausgleichs bei einer kiinstlerischen
Aufnahmepriifung ist Thomas Quasthoff.
So wurde er trotz seines Stimmtalents an
einer Hochschule abgelehnt, mit der Be-
griindung, er konne aufgrund seiner kor-
perlichen Beeintrachtigung das Pflichtfach
Klavier nicht wahrnehmen. Diese Pflicht
hétte jedoch im Sinne des Nachteilsaus-
gleichs erlassen werden miissen.

76 Prozent der kiinstlerischen Hoch-
schulen legen heute nach eigenen Aus-
sagen die Priifungsordnungen im Sinne
des Nachteilsausgleichs flexibel aus. Der
Anteil der Musikhochschulen ist hier mit
88 Prozent etwas hoher — vielleicht nicht
zuletzt aufgrund fritherer Erfahrungen
mit prominenten Bewerbern wie Thomas
Quasthoff. Allerdings informieren ledig-
lich 49 Prozent der kiinstlerischen Hoch-
schulen aktiv {iber den Nachteilsausgleich
bei Aufnahmepriifungen. Ausbaufahig ist
auch die Einbindung von Menschen mit
Behinderung innerhalb der Ausschiisse zu

Sophie Hauenherm bei ihrer Bachelorpriifung an der Palucca Hochschule fiir Tanz

aktuell Personen mit Behinderung an
ihren Einrichtungen studieren. Die Best-
2-Studie von 2018 des Deutschen Stu-
dentenwerks, die Studierende und nicht
Hochschulen befragte, konnte hier diffe-
renzierter vorgehen. Laut dieser Studie
studieren an kiinstlerischen Hochschulen
deutschlandweit 0,6 Prozent Studierende
mit expliziten studienrelevanten Beein-
trachtigungen. Diese und eine weitere
2016 erstellte Studie, »Auf dem Weg zur
inklusiven Hochschule« im Auftrag des
Sédchsischen Landtages, gehen zudem da-
von aus, dass eine tiberproportional hohe
Anzahl an Studierenden mit psychischen
Erkrankungen, hier auch mit Essstorungen,

Aufnahmepriifungen. Nur 43 Prozent der
Hochschulen tun dies aktuell.

Zum Stellenwert des Themas Inklusi-
on in der Lehre

67 Prozent der kiinstlerischen Hochschulen
offnen nach eigenen Angaben bestehende
Lehrveranstaltungen fiir Inhalte der Inklu-
sion. Dies geschieht aktuell vor allem im
Rahmen von Kooperationsprojekten mit
Institutionen, in denen auch Menschen mit
Beeintrachtigung gefordert werden (57%),
beispielsweise mit Schulen, Kindergéarten,
kinder- und jugendpsychiatrischen Pra-
xen oder Werkstatten fiir Menschen mit

Behinderungen. Ein Teil dieser Aktivita-
ten findet auch im Rahmen gemeinsamer
padagogischer, kiinstlerischer Projekte wie
Chor oder Ensemblearbeit statt. Kooperiert
wird dabei punktuell auch mit Pionieren im
Feld der Kultur und Inklusion, hier vielfach
Betroffene und betroffene Familienange-
horige, die die inklusive Kulturarbeit in
der Vergangenheit gemeinsam mit enga-
gierten Kiinstlerinnen und Kiinstlern so-
wie Kulturpddagoginnen und -pddagogen
vorantrieben und Strukturen aufbauten. Zu
nennen sind hier beispielsweise das Blau-
meier Atelier, das Theater RambaZamba,
Atelier Goldstein, Rollenfang oder daraus
entstandene Netzwerke wie Eucrea.

Eine systematische Einbindung des The-
menfelds Inklusion in der Lehre fehlt je-
doch: Allgemein geben nur etwas mehr als
ein Drittel der kiinstlerischen Hochschulen
an (39%), unter den Musikhochschulen
immerhin 50 Prozent, dass sie spezielle
Lehrveranstaltungen zum Thema Inklusi-
on anbieten. Allerdings haben insgesamt
nur 22 Prozent, bei den Musikhochschulen
sind es 38 Prozent, Stellen bzw. Stellenan-
teile fiir die Lehre zum Thema Inklusion.
Die Frage, ob innerhalb der nachsten zwei
Jahre die Schaffung neuer Stellenanteile
fiir die Lehre zum Thema Inklusion geplant
ist, bejahen nur 14 Prozent der befragten
Hochschulen.

Mehr Fortbildung und Exzellenz-
zentren

71 Prozent der kiinstlerischen Hochschulen,
darunter 83 Prozent der Musikhochschulen,
sehen jedoch einen konkreten Bedarf an
Fort- und Weiterbildung fiir ihre Lehrenden
zum Thema Inklusion. Sowohl Dozenten,
die Studierende mit Behinderung unter-
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richten, als auch Studierende mit Behinde-
rung beklagen, dass es keine Anlaufstelle
gibt, die beispielsweise Wissen um das Mu-
sizieren mit spezifischen Beeintrachtigun-
gen sammelt, um sie bundesweit ggf. ande-
ren Betroffenen fiir die Exzellenzforderung
zur Verfligung zu stellen. Oftmals stellen
sich hier sehr spezifische Herausforderun-
gen: Wie muss z. B. ein Cellobogen konzi-
piert werden, wenn an der entsprechenden
Hand keine Finger existieren? Hier wére ein
bundesweites Exzellenzzentrum zu Fragen
der kiinstlerischen Praxis mit Beeintrdch-
tigung hilfreich, damit sich einzelne Be-
troffene nicht immer wieder selbst auf die
Suche nach Losungswegen begeben miissen.

67 Prozent der
kiinstlerischen
Hochschulen
offnen nach
eigenen Anga-
ben Lehrver-
anstaltungen
fiir Inhalte der
Inklusion

Hervorzuheben ist in diesem Sinne das Pro-
gramm ARTplus — Ausbildung und Qualifi-
zierung, das EUCREA koordiniert. Geplant

ist mit fiinf Bundeslandern mit jeweils drei

kiinstlerischen Ausbildungsinstitutionen

zu kooperieren, um langfristig Erfahrungen

in der kiinstlerischen Qualifizierung von

Menschen mit unterschiedlichen Beein-
trachtigungen zu sammeln. Das fiinfjahrige

Programm wird von der Universitét Leipzig

wissenschaftlich begleitet.

Barrieren bei Kommunikation und
Raumen

Auch rdumliche Barrieren existieren. Denn
kiinstlerische Hochschulen sind oftmals
in denkmalgeschiitzten Gebduden unter-
gebracht. 26 Prozent bezeichneten ihre
Einrichtung explizit als weniger gut bzw.
schlecht im Kontext von Barrierefreiheit.
Noch deutlichere Defizite sehen 51 Pro-
zent der kiinstlerischen Hochschulen in
der Barrierefreiheit ihrer Homepage wie
leichte Sprache, Gebardensprache oder
Sehkontraste.

Fazit: Herausforderungen und
Chancen

Um kiinstlerische Hochschulen inklusiver
zu gestalten, bedarf es einer systematischen
Aufarbeitung des Themas Inklusion in allen
Handlungsfeldern: Kommunikation, Auf-
nahmepriifungen, Lehre und rdumliche
Zugange. Dies ist nur mit zusatzlichen
finanziellen Mitteln méglich. Vorteilhaft
wire mehr Wissenstransfer zwischen Pio-
niereinrichtungen im Feld der Kiinste und
Inklusion und kiinstlerischen Hochschulen.
Hilfreich wire auch eine Wissensbiinde-
lung an bundesweiter zentraler Stelle,
damit nicht jeder Einzelne — Studierende
und Dozenten — eigene individuelle Lo-
sungswege fiir die Ausiibung kiinstleri-
scher Praxis suchen muss.

Natiirlich kann Inklusion an kiinstleri-
schen Hochschulen nur ein erster Schritt
sein. Inklusiver werden muss beispielswei-
se auch die Breitenforderung in Kindheit
und Jugend, hier auch Exzellenzwettbe-
werbe wie Jugend musiziert. Entscheidend
aber ist anzufangen. Die kiinstlerischen
Hochschulen legen nicht nur die perso-
nelle Grundlage fiir den kiinstlerischen
Profibereich, sondern auch fiir die pad-
agogische Breitenarbeit und Exzellenz-
forderung.

Die Umfrage legt nahe, dass sich ein
erstes Bewusstsein fiir das Thema In-
klusion an kiinstlerischen Hochschulen
gebildet hat. Dieses resultiert moglicher-
weise, neben der zunehmenden Sichtbar-
keit von Kiinstlerinnen und Kiinstlern mit
Behinderung, auch aus Erfahrungen mit
Kunstschaffenden, die im Lebensverlauf
erkrankten, wie Jorg Immendorff, der in
spdten Jahren aufgrund des Nervenleidens
ALS seine Kunst ausschliefSlich mithilfe
von Assistenten aufs Papier dirigierte, oder
die Tanzstudierende an der Palucca Hoch-
schule fiir Tanz, Sophie Hauenherm, die im
Verlauf ihres Studiums eine inkomplette
Querschnittlihmung erlitt und erstmals an
dieser Hochschule eine Bachelorpriifung
im Rollstuhl absolvierte.

Von einer inklusiven Offnung des pro-
fessionellen Kulturbereichs profitiert nicht
nur dieser Bereich. Wenn auf Biihnen, in
Film und Fernsehen eine inklusive Kiinst-
lerbesetzung als »Normalitat« gelingt,
dann hat dies eine Strahlwirkung auf alle
gesellschaftlichen Lebensbereiche. Der
Sport engagiert sich hier schon ldnger sehr
erfolgreich, allerdings in der Offentlichkeit
eher in Parallelsystemen wie den Para-
lympics. Im Kulturbereich gibt es keine
Norm, keine richtigen und falschen Wege,
sondern Exzellenz im Rahmen vielfaltiger
Ausdrucksmoglichkeiten. Dies beweisen
Kiinstlerpersonlichkeiten wie Thomas
Quasthoff oder Gerda Konig und ihr En-
semble Din A 13 mit ihrem internationalen
Standing. Kunst und Kultur konnten daher
auch im Feld der Inklusion unter Beweis
stellen, dass sie ein Motor fiir gesellschaft-
liche Transformation sind.

Susanne Keuchel ist Prasidentin des
Deutschen Kulturrates
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Gegen Schubladendenken

McDonald’s und die
Initiative kulturelle
Integration fordern
gemeinsam gesell-
schaftlichen Zusam-
menhalt

Mit der Kampagne #Mehr-
alseinHashtag stellten sich
McDonald’s und die Initiative
kulturelle Integration in den
letzten Wochen des Jahres 2019
gemeinsam gegen eine vorur-
teilsbehaftete Debattenkultur in
den sozialen Medien und dariiber
hinaus. Teil der Kampagne waren
neben Prominenten wie der Tra-
vestiekiinstlerin Olivia Jones und
dem FufSballspieler Hans Sarpei
auch der McDonald’s Deutsch-
land-Chef Holger Beeck und
weitere Mitarbeitende des Unter-
nehmens. Das zugehorige Kam-
pagnenvideo erreichte 1,2 Mil-
lionen Menschen. Im Gespriach
mit Theresa Briiheim werfen der
Unternehmenssprecher Philipp
Wachholz und der Sprecher der
Initiative kulturelle Integration,
Olaf Zimmermann, einen Blick
auf die erste und mogliche wei-
tere Zusammenarbeit.

Theresa Britheim: Herr
Wachholz, was bedeutet fiir
Sie Integration?

Philipp Wachholz: Integration
beginnt fiir mich mit gegen-
seitigem Respekt, von beiden
Seiten. Das ist die Basis. Ge-
rade gestern habe ich meinen
sogenannten Ray-Kroc-Tag
gemacht. Das ist der Tag, an

#MEHRALSEIN}

dem jeder Mitarbeiter aus der
McDonald’s-Hauptverwaltung
einen Tag in einem Restaurant
arbeitet. Neben mir gab es

in der Schicht nur noch eine
Person ohne Migrationshin-
tergrund. Alle anderen kamen
aus verschiedensten Landern
—von Georgien tiber Rumaéni-
en und unzdhligen anderen
Liandern. Eins habe ich dabei
gestern wieder gemerkt: Wenn
gegenseitiger Respekt und
Verstidndnis fiir den anderen
vorhanden sind, dann funkti-
onieren viele, viele Dinge, die
sonst schnell im Argen liegen.

Das heifit, eine vielfiltige
diverse Mitarbeiterschaft
steht bei McDonald’s fiir
gelungene Integration im
Unternehmen?

Wachholz: Alleine in Deutsch-
land arbeiten Menschen

aus iiber 120 Nationen bei
McDonald’s. Der Kiichen- und
Restaurantbetrieb ist dabei
teilweise mit viel Stress ver-
bunden. So wie das normale
Leben manchmal auch. Da
muss die Interaktion direkt,
aber immer respektvoll ge-
schehen. Fiir uns ist diese Art
gelingender Integration der
Schliissel fiir den langfristigen
Erfolg einer verantwortungs-
vollen Marke.

Herr Zimmermann, wie de-
finieren Sie als Sprecher der
Initiative kulturelle Integra-
tion, Integration?

Olaf Zimmermann: Integration
ist das, was man zum Zusam-
menleben braucht. Das hat
nicht in erster Linie mit Ge-
fliichteten, sondern mit unse-
rem alltdglichen Leben zu tun.
Wir miissen uns alle integrie-
ren - in eine gesellschaftliche
Struktur, in die Nachbarschaft,
in unsere Freundeskreise. Nur
wenn wir uns integrieren,
konnen wir iberhaupt leben.
Keiner kann ganz egoistisch
nur fiir sich selbst leben. Inte-
grieren ist auch gar nichts Ne-
gatives, sondern Integrieren
ist etwas Positives. Schluss-
endlich soll jeder sein Leben
nach den eigenen Vorlieben
und Interessen leben konnen,

%

ken vor allem in den sozia-
len Medien starkmacht. Herr
Wachholz, welche Idee steht
dahinter?

Wachholz: Die Idee kniipft wie-
der an das Thema Respekt an.
Zusammenleben und Integra-
tion hiangen stark vom Umgang
miteinander und der Debat-
tenkultur ab. Die Entwicklun-
gen der letzten Jahre, gerade

in den sozialen Medien, zeigen
aber leider, dass Art und Weise,
wie wir uns mit strittigen The-
men auseinandersetzen, stark
an Niveau eingebiifSt hat. In
den sozialen Medien kann man
leicht anonym kommunizieren.
Dies fiihrt leider oft dazu, dass
bei Meinungsverschieden-
heiten Menschen schneller
spottisch oder sogar massiv
beleidigend agieren. Eine
sachliche Auseinandersetzung,
die extrem wichtig wire, findet
oft nicht statt. Daran leidet

die Debattenkultur insgesamt
und letztlich auch die Demo-
kratie in Deutschland. Auf
diesen Punkt wollten wir mit
der Kampagne aufmerksam
machen, denn eine gute De-
battenkultur gehort zur Demo-
kratie und ist die Basis fiir die
Bewiltigung von Integration in
unserer Gesellschaft.

Wieso sieht sich ein Unter-
nehmen wie McDonald’s in
der Pflicht, eine gute Debat-
tenkultur zu stiarken?
Wachholz: Zum einen versu-
chen wir, die Art und Weise des
Miteinanders im Restaurant, im
Unternehmen, in der Marke von

Schubladen-sind fur Dinge,

nicht fur M@nhschen.

Hans Sarpei, Holger Beeck und Olivia Jones sind die Gesichter der Kampagne #MehralseinHashtag

aber es muss in einem be-
stimmten Rahmen stattfinden.
Wenn man so will: der Integra-
tionsrahmen. Bei der Initiative
kulturelle Integration geht es
darum, die Bedeutung dieses
Integrationsrahmens heraus-
zustellen und sich fiir dessen
Erhalt starkzumachen.

Ende letzten Jahres hat
McDonald’s in Zusammen-
arbeit mit der Initiative
kulturelle Integration die
Medienkampagne #Mehr-
alseinHashtag gestartet, die
sich gegen Schubladenden-

Respekt tragen zu lassen. Zum
anderen begegnen wir als Mar-
ke in den sozialen Medien sehr,
sehr grofSen Vorurteilen. Wir
erleben tagtéglich auf unseren
sozialen Kandlen, mit welcher
Héame teilweise vorgegangen
wird, auch gegentiiber unseren
Mitarbeitern. Wir mochten
dagegen antreten, mochten auf
Missstdnde diesbeziiglich auf-
merksam machen. Im besten
Fall regen wir zum Nach- und
Umdenken an.

Mit eben dieser Hassrede
wurde leider auch auf Posts

im Rahmen der genannten
Kampagne #Mehralsein-
Hashtag reagiert. Wie gehen
Sie konkret damit um?
Wachholz: Das war leider zu er-
warten. Wenn man mit dieser
Haltung an die Offentlichkeit
geht, kommt der Gegenwind
auf Social Media heutzutage
schnell. Das muss man ein
Stiick weit ertragen, darf sich
nicht entmutigen lassen. Uns
hat es aber auch gefreut, dass
der Gesamttenor rund um die
Kampagne in den sozialen
Netzwerken durchaus positiv
war. Auch wenn es wieder viele
Hasskommentare gab. Unsere
Hoffnung ist trotzdem, dass
vermehrt Beitrdge und Aktio-
nen wie #MehralseinHashtag
zumindest mittelfristig, viel-
leicht sogar langfristig, zu ei-

nem Umdenken fiihren werden.

Herr Zimmermann, wie
haben Sie vonseiten der
Initiative kulturelle Inte-
gration die Resonanz auf
die gemeinsame Kampagne
wahrgenommen?
Zimmermann: Erst mal habe
ich mich sehr gefreut, dass wir
zusammen diese Kampagne
gemacht haben. Unternehmen
haben selbstverstidndlich Ver-
antwortung. Dass McDonald’s
diese Verantwortung annimmt,
ist richtig und notwendig. Vie-
le haben mich gefragt: »Was,
ihr arbeitet mit McDonald’s
zusammen?« Da habe ich
geantwortet: »Ja, gerade mit
McDonald’s.« Die Diversitat,
besonders in der Mitarbeiter-

FOTO: MCDONALD'S

schaft, bildet eine Breite der
Gesellschaft ab, die wir sonst
nur schwer erreichen konnen.
Allein dieser Umstand ist fiir
uns ein Gewinn. Die Kampagne
bestand aus zwei Teilen: einem
Imagefilm, der die Idee in an-
derthalb Minuten wunderbar
riberbringt, und mehreren
Kurzportrits von Mitarbei-
terinnen und Mitarbeitern

aus McDonald’s-Restaurants.
Letzteres hat mich besonders
begeistert. Integration funk-
tioniert in Deutschland zu al-
lererst iiber Erwerbsarbeit. Die
Portrits der Mitarbeitenden

von McDonald’s machen das
wirklich greifbar.

Wieso ist Erwerbarbeit der
Schliissel zur Integration in
Deutschland?

Zimmermann: Wir sind ge-
schichtlich gesehen eine nach
protestantischem Arbeitsethos
entstandene Gesellschaft. Das
ist auch in die katholischen
Gefilde unseres Landes tief
eingedrungen. Selbst in Bayern
regiert das protestantische
Arbeitsethos. Wir definieren
uns ganz stark auch aufSerhalb
unserer Arbeit tiber das, was
wir arbeiten. Fiir den Men-
schen und seinen Status in der
Gesellschaft spielt es eine ganz
entscheidende Rolle, was wir
arbeiten, wo wir arbeiten, wie
wir arbeiten und welche Bedeu-
tung diese Arbeit hat. Daher ist
es wichtig, dass Menschen ar-
beiten konnen und dass sie sich
in der Arbeit entwickeln kon-
nen. Hier ist auch wieder das
Vorbild McDonald’s so wich-
tig: Einer der schwierigsten
Schritte ist, den ersten FufS in
die Arbeit zu bekommen. Das
gilt fiir Menschen, die schon
sehr lange in Deutschland
leben, aber auch das eine oder
andere Problem gehabt haben.
Das gilt fiir Menschen, die von
aufSen zu uns kommen, glei-
chermaféen. McDonald’s ge-
hort zu den Unternehmen, die
Eintrittsarbeitsmoglichkeiten
bieten. Das ist zentral fiir un-
sere Gesellschaft. Das ist auch
ein wichtiges Ziel der Kampa-
gne: Schaut euch an, welche
Integrationsleistung ein Un-
ternehmen leistet, weil es die
Tiiren 6ffnet und Menschen
Arbeit bietet. Man muss sich an
bestimmte Bedingungen wie
Respekt halten, dann hat man
auch eine Chance aufzusteigen.
Durch Arbeit steigt man auch
gesellschaftlich auf. Und das ist
Integration.

Herr Wachholz, mit der
Kampagne will McDonald’s
auch die Mitarbeitenden,

die in den sozialen Medien
immer wieder Beleidigungen
und verbalen Angriffen aus-
gesetzt sind, stirken. Wie
machen Sie iiber die Kampa-
gne hinaus Ihre Mitarbeiten-
den stark?

Wachholz: Es gibt Mitarbei-
terschulungen, bei denen
Strategien zum deeskalie-
renden Umgang mit direkten
Anfeindungen im Restaurant
vermittelt werden. Wir machen
immer wieder die Beobachtung,
dass der Zusammenhalt unter
den Mitarbeitenden hoch ist.
Das gilt auch fiir die Kampagne
in den sozialen Medien. Gera-
de bei den negativen Kommen-
taren {iber unsere Mitarbeiter
oder unseren Chef, Holger
Beeck, sind viele Kolleginnen
und Kollegen mit ihren Ant-
worten in die Bresche gesprun-
gen. Man steht fiireinander ein.
Das macht Mut.

Die Haltungskampagne
vermittelt eine positive Bot-
schaft. Ist es heute schwie-
riger, Positivnachrichten zu
vermitteln?

Wachholz: In der Tat ist es
schwieriger, positive Botschaf-
ten so zu verbreiten, dass sie
bei Menschen hdngen bleiben.
Das hiangt mit dem Naturell

des Menschen zusammen. Und
vielleicht sind wir in Deutsch-
land auch grundsétzlich nicht
so schnell begeisterungsfahig.
Unsere Erfahrung zeigt, dass
man Botschaften immer mit
einem kleinen Aufreger oder
auch Schmunzler verbinden
muss. Das sind Hebel, um dafiir
zu sorgen, dass auch positive
Botschaften wahrgenommen
werden. Denn leider Gottes
bleiben gerade die negativen
Sachen eher hdangen. Schaut
man sich die heutige Medien-
landschaft kombiniert mit so-
zialen Medien an, dann konnte
man das Gefiihl bekommen,
dass wir jeden Tag nicht nur
am Abgrund stehen, sondern
schon am Fallen sind. Die He-
rausforderung ist grof3, aber
gerade deshalb darf man sich
nicht beeintrdchtigen lassen
und muss immer wieder Ver-
suche unternehmen, positive
Botschaften zu platzieren. Wie
in diesem Fall arbeitet man
dann mit geeigneten und star-
ken Partnern zusammen. Ich
finde es fantastisch, dass wir
hier mit McDonald’s und der
Initiative kulturelle Integra-
tion zwei nicht unbedingt zu
erwartende Partner fiir eine
gute Sache haben. Diese unge-
wohnlichen Wege muss man
manchmal gehen.
Zimmermann: Wir miissen die
positiven Beispiele immer wie-
der und wieder wiederholen
und sagen: »Schaut euch das
an, unsere Gesellschaft ist gut,
wir schaffen das« — um mich an
die Lippen von Angela Merkel
zu hangen. Wir — Wirtschaft
und Zivilgesellschaft — haben
eine gemeinsame Verantwor-
tung, dieses Gemeinwesen mit
einer positiven Grundstim-
mung zusammenzuhalten. Es
reicht nicht, wenn wir uns

in unserem Elfenbeinturm
wohlfiihlen, wir miissen in

die gesellschaftliche Breite
gehen. Multiplikatoren wie
McDonald’s konnen das sehr
gut ermoglichen. So 6ffnen
sich Tiiren, die sonst fiir uns
verschlossen sind. Es ist wich-
tig, gemeinsam iiber einen
positiven Gesellschaftsbegriff
nachzudenken.

Ist eine Fortsetzung der Zu-
sammenarbeit geplant?
Wachholz: Die Zusammenar-
beit und das Ergebnis waren
sehr gut. Gerade {iberlegen
wir, wie wir an die Kampagne
#MehralseinHashtag in diesem
Jahr ankniipfen konnen. Da
werden wir auch mit der Ini-
tiative kulturelle Integration
im Gesprich sein und iiber
weitere gemeinsame Aktionen
nachdenken.

Zimmermann: Wir haben

uns sehr positiv kulturell
angendhert. Das ist ein ganz
wichtiges Ergebnis. Wir sind
zu fast allen Schandtaten be-
reit. McDonald’s ist ein guter
Partner fiir die Initiative, aber
auch die Initiative ist ein guter
Partner fiir McDonald’s.

Vielen Dank.

Philipp Wachholz ist Unterneh-
menssprecher von McDonald’s
Deutschland. Olaf Zimmermann
ist Sprecher der Initiative
kulturelle Integration. Theresa
Briiheim ist Chefin vom Dienst
von Politik & Kultur
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Unterwegs gen Osten

Die Bibliothek des Bundesinstituts fiir Kultur und Geschichte der Deutschen im 6stlichen Europa

KERSTIN SCHRODER UND
MARIA LUFT

er Philosoph Kant aus Konigs-
D berg in Ostpreufien und sein
Werk, deutsch-jiidische Lite-
ratur aus Prag und die deutschspra-
chige Tagespresse aus Schlesien oder
siebenbiirgische Kirchenburgen und
die schlesischen Friedenskirchen in
Jauer und Schweidnitz, — all dies sind
Themen, die zum weiten Spektrum der
Kultur und Geschichte der Deutschen
im dstlichen Europa gehoren. Die histo-
rischen Regionen und Siedlungsgebiete
in Ost-, Ostmittel- und Siidosteuropa,
in denen einst Deutsche gelebt haben
oder heute noch leben, sind der Samm-
lungsschwerpunkt der Spezialbibliothek
des Bundesinstituts
fiir Kultur und Ge-
schichte der Deut-
schen im ostlichen
Europa (BKGE).
Das kulturelle Erbe
Schlesiens, Hinter-
pommerns, West-
und Ostpreufiens,
Siebenbiirgens
oder des Banats, der
Deutschen in den Bohmischen Landern,
in der Zips, im Baltikum oder im Russi-
schen Reich hat das historische und kul-
turelle Selbstverstdandnis Deutschlands
mitgeprigt, ist aber gleichzeitig auch
Teil des gemeinsamen europdischen
Erbes — mit den sich daraus ergeben-
den Verbindungen und Verflechtungen.
Die genannten Regionen sind Orte der
deutschen Geschichte und zugleich
auch Orte der Geschichte Polens, Tsche-
chiens, der Slowakei, Ungarns, Ruma-
niens, der baltischen Republiken oder
der Nachfolgestaaten der Sowjetunion.
Damit verbunden sind Grundfragen von
nationaler und europdischer Identitét
wie kulturelle Bedeutung und Vielfalt,
Unterdriickung und Verlust, Flucht und
Vertreibung, Bewahrung und Weiterent-
wicklung des Kulturerbes, alles Themen,
die sich im Bestand der Bibliothek wi-
derspiegeln.
Die europdische Dimension, die
heute eine wichtige Rolle fiir das BKGE
— eine Ressortforschungseinrichtung
im Geschéftsbereich der Beauftragten
der Bundesregierung fiir Kultur und
Medien (BKM) — und seine Bibliothek
spielt, pragt die Arbeit des Instituts
seit seiner Griindung im Januar 1989
in Oldenburg. Niemand ahnte Anfang
1989, wie stark die Ereignisse desselben
Jahres die europdische Landkarte ver-
dndern wiirden: Wenige Monate spiter
verschwand der Eiserne Vorhang und
das Brandenburger Tor stand offen. Fiir
das BKGE eroffneten sich damit neue
Perspektiven und Zugédnge zu den Regi-
onen im Osten Europas, Austausch und

Mit dem Verschwin-
den des Eisernen Vor-
hangs wurden lange
verschlossene Archive
zuganglich

neue wissenschaftliche Kooperationen
wurden moglich, lange verschlossene
Archive und Bibliotheken zugénglich.
Den Grundstock fiir die Spezialbi-
bliothek lieferte zunéchst die Biicher-
sammlung des Osteuropahistorikers
Herbert Ludat, spater unter anderem
erginzt durch die Bestdnde des Volks-
kundlers und Siedlungshistorikers Wal-
ter Kuhn. Im Laufe der vergangenen 30
Jahre ist eine Sammlung mit sowohl
dlterer Literatur als auch mit Werken
zu aktuellen wissenschaftlichen De-
batten wie Erinnerungskultur, Erhalt

BIBLIOTHEKEN

von Baudenkmadlern des gemeinsamen
Kulturerbes oder Migration entstanden.
Die ca. 62.000 Binde und knapp 100
laufenden Zeitschriften werden nicht
nur im lokalen Katalog nachgewiesen,
sondern auch regional im Oldenburger
Online-Katalog ORBIS sowie iiberre-
gional tiber den Verbundkatalog GVK/
GBV und das Suchportal des Karlsruher
Virtuellen Katalogs (KVK).

Die Bibliothek des BKGE in Olden-
burg unterstiitzt zum einen die hier
tatigen Wissenschaftlerinnen und
Wissenschaftler bei ihren Berater- und
Gutachtertatigkeiten, bei Forschungs-
vorhaben, der universitdaren Lehre so-
wie den hauseigenen Publikationen.
Schwerpunkte bilden dabei die im BKGE
vertretenen Disziplinen Geschichte,
Kunstgeschichte,
Germanistik und
Volkskunde/Euro-
péische Ethnolo-
gie. Gleichzeitig ist
die Bibliothek aber
auch Anlaufstelle
fiir die interessier-
te Offentlichkeit.
Der Grofdteil des
Bestandes kann
entliehen werden. Die Bibliothek steht
an Werktagen auch zur Benutzung vor
Ort zur Verfiigung, um moglichst vie-
len Menschen zu erméglichen, den
geschichtlichen Hintergrund ihrer Fa-
milie zu ergriinden oder grofSere ge-
schichtliche Zusammenhinge niher
zu erforschen. Durch historische und
aktuelle wissenschaftliche Literatur,
einschlédgige Periodika, Erinnerungen
von Zeitzeugen, amtliche Berichte, Bel-
letristik und Bildbénde ergibt sich ein
facettenreiches Bild — und das nicht nur
in deutscher oder englischer Sprache,
sondern auch in den Sprachen der je-
weiligen Regionen wie Polnisch, Rus-
sisch, Ruménisch oder Ungarisch.

Immer wieder finden aufSergew6hn-
liche oder seltene Titel den Weg in den
Bestand, wie etwa ein polnisches Buch
iiber die Geschichte der Breslauer Gas-
tronomie mit zahlreichen deutschspra-
chigen Speisekarten aus der Zeit um
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Die Sammlung der Spezialbibliothek des Bundesinstituts fiir Kultur und Geschichte der Deutschen im 6stlichen Europa
umfasst ca. 62.000 Binde und knapp 100 laufende Zeitschriften

1900 - eine Publikation, die bis jetzt
nur in Polen selbst, der British Libra-
ry, der Library of Congress oder den
Universitdten von Stanford und Yale
nachgewiesen ist. Auch dltere Titel wie
etwa das Amtsblatt der Koniglichen Re-
gierung zu Danzig von 1817 stehen zur
Verfiigung, in dem sich Listen jlidischer
Biirgerinnen und Biirger finden, denen
1814 das Staatsbiirgerrecht in Preufden
zuerkannt wurde. Das »Amtsblatt« ist
im Original in keiner weiteren Biblio-

thek in Niedersachsen nachgewiesen
und liegt bis jetzt nicht digitalisiert vor.
Nicht nur die deutsche Geschichte
bleibt spannend, ihre Dokumentation
bleibt es auch.
Kerstin Schroder leitet die Bibliothek
des Bundesinstituts fiir Kultur und
Geschichte der Deutschen im ostlichen
Europa. Maria Luft ist fiir die Offent-
lichkeitsarbeit des Bundesinstituts
zustindig

Was ist deutsche Kultur?

Vom langen Warten auf angekiindigte Antworten der Alternative fiir Deutschland

JOHANN HINRICH CLAUSSEN
Fiir eine kulturpolitische Zeitung zu
schreiben, die sich den Karneval zum
Schwerpunktthema gewihlt hat, ist
fiir mich als Hamburger Jung eine
heftige Anfechtung. Denn, wenn ich
einmal ehrlich sein diirfte, wiirde

ich in kritischer Anlehnung an die
weisen Worte eines ehemaligen Bun-
desprésidenten sagen: Der Karneval
gehort nicht zu Deutschland.

Womit sich wieder einmal zeigt,
dass es gar nicht so einfach ist zu
bestimmen, was deutsche Kultur ist.
Fiir den einen dies, fiir die andere
das. Damit will ich nicht bestreiten,
dass es kulturelle Gestaltungen gibt,
die fiir Deutschland in besonderer
Weise bestimmend und kennzeich-
nend wiren. Nur kann man sie nicht
einfach behaupten und fiir alle als
bindend festsetzen. Man muss sich
mit anderen Menschen in Deutsch-
land dariiber austauschen, streiten,
verstindigen. Weshalb das Gespréich
tiber die Kultur, also iiber das, was
mir oder dir kulturell bedeutsam

ist, was uns gemeinsam am Herzen
liegen konnte, die wohl wichtigste
Gestalt von deutscher Kultur ist.

Und da bin ich schon wieder bei den

Kulturpolitikern der AfD. Nicht, dass
ich behaupten wollte, die AfD wire
ein Karnevalsverein. Dafiir sind die
Vertreter dieser Partei zu humorlos.
Nein, mir fallt ein Gespriach mit zwei
Bundestagsabgeordneten der AfD ein,
das ich gemeinsam mit Olaf Zim-
mermann im Rahmen der Initiative
kulturelle Integration im November
2018 gefiihrt hatte. Marc Jongen
und Martin Renner hatten auf zwolf
Seiten die »15 Thesen zu kultureller
Integration und Zusammenhalt«, die
wir gemeinsam mit vielen anderen
erarbeitet hatten, einer scharfen
Ideologiekritik unterzogen. Das war
ihr gutes Recht und bot Anlass zu ei-
ner Debatte. Richtig viel erbracht hat
sie nicht, aber immerhin ein Punkt
ist mir in Erinnerung geblieben.

Die AfD-Politiker warfen uns vor,
wir wiirden mit unseren Thesen die
Identitdt deutscher Kultur relativis-
tisch auflosen. Dabei gebe es doch
eine Substanz nationaler Kultur, die
unbedingt zu verteidigen sei. Nun
kann man diese Position durchaus
beziehen, nur muss man dann auch
préizise sagen konnen, worin diese
Identitdt denn inhaltlich besteht.
Und da werden AfD-Politiker ent-
weder sehr redselig — indem sie alles

Mogliche willkiirlich aufzdhlen von
Goethe bis zur Leberwurst — oder
sehr aggressiv — indem sie die po-
lemische Abkiirzung nehmen und
erkldren: deutsch # Islam — oder

sie verstummen. Letzteres geschah
damals bei unserer Debatte. Auf
unseren Einwand, dass sie nur eine
Ideologiekritik formulieren wiirden,
ohne selbst darzulegen, worin denn

G F-‘l CLAUSSENS
: KULTURKANZEL

nun die kulturelle Identitdt unserer
Nation bestiinde, erkldrte Herr Jon-
gen in guter Politikermanier, dazu
wiirde man in der AfD-Fraktion ein
Papier vorbereiten.

Auf dieses Papier warten wir immer
noch. Vor zwei, drei Monaten haben
wir deshalb Herrn Jongen einen
Brief geschrieben mit der Frage,
wann wir mit diesem Papier rechnen
diirften. Eigentlich miisste das doch
ein Klacks fiir eine Partei sein, die
wieder und wieder eine spezifisch
deutsche Kultur beschwort. Das

Das Bundesinstitut fiir Kultur und

Geschichte der Deutschen im 6stli-
chen Europa (BKGE) befindet sich im

Johann-Justus-Weg 147a in Olden-
burg. Die Bibliothek ist Montag bis

Donnerstag von 9 bis 16 Uhr und Frei-
tag von 9 bis 15 Uhr geoffnet. Weitere

Informationen unter: bkge.de/BKGE/
Bibliothek/

Biiro von Herrn Jongen bestatigte
hoflich den Eingang unseres Schrei-
bens und versprach eine baldige in-
haltliche Antwort. Doch wir warten
immer noch.

Womit sich wieder einmal zeigt, dass
die grofSten Kritiker des vermeint-
lichen liberalen Kulturrelativismus
selbst erhebliche Schwierigkeiten
damit haben, die deutsche Kultur
inhaltlich zu bestimmen. Was nicht
verwundert, denn die AfD vereinigt
die unterschiedlichsten Positionen
in sich. Fiir Martin Renner z. B. wiir-
de ein vorkonziliarer Katholizismus
zur deutschen Kultur gehoren, fiir
den Peter-Sloterdijk-Schiiler Marc
Jongen dagegen hatte das Christen-
tum fiir sein Kulturverstdndnis eher
keine Bedeutung. Diese internen
Gegensitze werden zurzeit noch
iiberdeckt durch Wahlerfolge und
die gemeinsame Aggression gegen
andere. Ob daraus eine grundsitz-
lich iberzeugende, dauerhaft trag-
fahige und im Konkreten hilfreiche
Kulturpolitik erwachst, wiirde ich
allerdings bezweifeln.

Johann Hinrich Claussen ist Kultur-
beauftragter der Evangelischen Kirche
in Deutschland

FOTO: BKGE
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Der dritte Ort: Bibliothek

Information, Qualifizie-
rung und Diskurs

9.397 Bibliotheken gibt es aktuell in

Deutschland. In den letzten Jahren

waren vor allem kleinere, lokale Biblio-
theken immer wieder von SchliefSungen

betroffen. Dabei sind sie nicht nur Orte

der Information und des Wissens, son-
dern auch des gemeinsamen Miteinan-
ders und gesellschaftlichen Diskurses.
In Zukunft wird die Bedeutung der Bi-
bliothek fiir die digitale Weiterbildung

und das kreative Schaffen in sogenann-
ten »Makerspaces« weiterwachsen, so

Andreas Degkwitz. Theresa Briiheim

spricht mit dem Bundesvorsitzenden des

Deutschen Bibliotheksverbandes iiber
Sonntagsoffnungen, versuchte politi-
sche Einflussnahme, die Bedeutung des

Urheberrechts-Wissensgesellschafts-
Gesetzes und mehr.

Theresa Britheim: Herr Professor
Degkwitz, wir sind hier im Grimm-
Zentrum, der zentralen Bibliothek
der Humboldt-Universitét zu Ber-
lin. Welche Bedeutung hat der Ort
Bibliothek fiir Sie?

Andreas Degkwitz: Bibliotheken sind
fiir mich Orte der Anregung, der Ins-
piration, der Konzentration. Sie sind
auch Orte der kreativen Gemeinschaft,
da man hier gemeinsam mit vielen an-
deren arbeitet, kommuniziert und liest.
In der Soziologie versteht man dies
unter dem sogenannten »dritten Ort«.

Bibliotheken konnen viel voneinan-
der lernen, z. B. konnen 6ffentliche
Bibliotheken im Hinblick auf Infra-
strukturentwicklung von den wis-
senschaftlichen Bibliotheken lernen.
Umgekehrt machen 6ffentliche Bib-
liotheken viel Programmarbeit — da
sind sie stérker als wissenschaftliche
Bibliotheken, die auf diesem Gebiet
von Offentlichen Bibliotheken lernen
konnen.

An jedem 24. Oktober wird
deutschlandweit der Tag der
Bibliotheken gefeiert. Welche
Bedeutung kommt diesem Tag zu?
Inzwischen fiihrt der Tag der Biblio-
theken zu viel Aufmerksamkeit. Der
Preis der »Bibliothek des Jahres« wird
an diesem Tag verliehen, was Inter-
esse bei den Medien weckt. Das war
nicht immer so. Der DBV hat viele
Kampagnen gestartet, wie z. B.
»Deutschland liest — Treffpunkt Bi-
bliothek«. Dadurch wurde der Tag
der Bibliotheken bekannter. Der DBV
versorgt die Bibliotheken mit Materi-
alien flir Veranstaltungen an diesem
Tag — auch das tragt zum Interesse
am Tag der Bibliotheken bei.

In Nordrhein-Westfalen gibt es
seit Oktober ein Gesetz zur Sonn-
tagsoffnung von offentlichen
Bibliotheken. Der DBV hat das aus-
driicklich begriifdt. Wieso sollten
Bibliotheken am Sonntag geo6ffnet
haben?

gebung, das nicht ganz einfach ist.
Daher kann es noch dauern, bis es
bundesweit dazu kommt. Die wissen-
schaftlichen Bibliotheken diirfen es
bereits. Aber es hdngt von der Ent-
scheidung der Personalréte ab,

ob Bibliothekspersonal fiir die Sonn-
tagsoffnung eingesetzt werden darf.
Insofern ist die Sonntagsoffnung kein
Selbst-ldaufer, auch wenn sie gesetz-
lich moglich ist.

Es ist noch ein dickes Brett.

In der Tat — doch je grofSer die Stad-
te sind, umso mehr Menschen gibt
es, die allein und einsam sind. Dem
entgegenzuwirken ist fiir Bibliothe-
ken eine naheliegende Option. Auch
unter solchen Aspekten muss das
Thema der Sonntagsoffnung betrach-
tet werden.

Und das wird in Zukunft immer
haufiger der Fall sein. Passend
dazu ein Zitat von Hortensia
Volckers aus dem aktuellen Be-
richt des DBV zur Lage der Biblio-
theken: »Offentliche Bibliotheken
sind Pulsmesser unserer Gesell-
schaft«. Wie schligt aktuell dieser
Puls?

Rdume und Orte, die nicht kommer-
ziell und niedrigschwellig zugédnglich
sind, werden verstarkt nachgefragt.
Solche Orte werden aktuell immer
seltener. Es gibt zahlreiche Event-
Orte, fiir die man Eintritt bezahlen
muss oder die andere Anspriiche an

Sobald Bibliotheken die Rolle
iibernehmen, gesellschaftliche
Diskurse zu fiihren, verstirken sich
auch die Versuche der politischen
Einflussnahme auf sie.

Ja, das ist so. Der DBV hat in einer
Umfrage abgefragt, wie viele Bi-
bliotheken sich unter politischer
Einflussnahme sehen. Aktuell ist es
nur ein kleiner Bruchteil. Aber die
Tendenzen sind da - egal, aus welcher
politischen Richtung. Man sollte sich
einfach dessen bewusst sein, dass die-
se Entwicklung ein Risiko ist und da-
fiir Sorge getragen werden muss, dass
Informations- und Meinungsfreiheit
als Werte unserer Gesellschaft in Bib-
liotheken erhalten bleiben.

Aktuell erreichen nur 8,3 Prozent
der hauptamtlich geleiteten 6f-
fentlichen Bibliotheken den biblio-
thekarischen Mindeststandard von
3 Prozent in der Personalfortbil-
dungsquote, der von Bibliothek &
Information Deutschland empfoh-
len wird. Durch die Digitalisierung
veriandern sich die Aufgabenfelder
rasch, weitere Fortbildungen wer-
den notwendig. Wie kann man die-
sen Schnitt erh6hen?

Das geht nur mit zusétzlichen Mitteln,

um geeignete Fortbildungen zu finan-
zieren. Es gibt natiirlich viel »Lear-
ning by Doing, aber Fortbildung und
Weiterqualifizierung sind dariiber
hinaus zu gewihrleisten. Wir miissen
zusatzlich dafiir sorgen, dass sowohl
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Die Stadtbibliothek Stuttgart ist eine der aktuell 9.397 Bibliotheken in Deutschland. Ihre Kinderbibliothek w1ll besonders Klnder im selbstbestimmten Umgang mit
den Medien stirken

Sie sind nicht nur Direktor des
Grimm-Zentrums, einer wissen-
schaftlichen Bibliothek, sondern
auch Bundesvorsitzender des
Deutschen Bibliotheksverbandes
(DBV), zu dem neben den wissen-
schaftlichen auch 6ffentliche Bi-
bliotheken gehoren. Wie bringen
Sie beide Positionen in Einklang?
Welche Synergien ergeben sich?
Offentliche und wissenschaftliche
Bibliotheken weisen einerseits gro-
e Unterschiede auf - insbesondere
bei den Zielgruppen. Sie ergidnzen
sich aber auch gegenseitig: Ein Teil
der Besucher 6ffentlicher Bibliothe-
ken geht auch in wissenschaftliche
Bibliotheken wie auch umgekehrt.
Offentliche und wissenschaftliche

Offentliche Bibliotheken, die bereits
jetzt an Sonntagen gedffnet sind, ha-
ben grofSen Zulauf. Das zeigt, dass

es viele Biirgerinnen und Biirger gibt,
flir die das attraktiv ist. Es sind oft
Familien, die diese Gelegenheit wahr-
nehmen. Denn unter der Woche ist es
oft schwierig, gemeinsam eine Biblio-
thek zu besuchen. Im Grunde verhélt
sich dies ahnlich wie bei Museen, die
auch an Wochenenden mehr Zulauf
als an Werktagen haben. Biindnis 90/
Die Griinen haben im Februar 2019
einen entsprechenden Antrag in den
Deutschen Bundestag eingebracht, der
seither in den Ausschiissen verhandelt
wird. Das Bundesarbeitsministerium
ist dabei einbezogen. Denn im Grunde
ist es ein Thema der Arbeitsgesetz-

ihre Besucherinnen und Besucher
stellen. Bibliotheken hingegen bieten
Zugang fiir jede und jeden, um dort
zu lesen, zu arbeiten oder in anderer
Weise kreativ zu sein. Zugleich sind
die Informationen und Medien, die

in Bibliotheken zur Verfiligung ste-
hen, von grofSem Interesse. Da diese
oft digital zugdnglich sind, ist die
Gelegenheit gut, sich von Bibliothe-
karinnen und Bibliothekaren dazu be-
raten zu lassen und Kompetenzen zu
entwickeln, um mit digitalen Medien
professioneller umzugehen und um
eigene Kreativitét zu fordern. Das ist
eine grofSe Chance fiir 6ffentliche und
wissenschaftliche Bibliotheken — und
auch eine neue Rolle, die die Digitali-
sierung erfordert.

das Berufsbild als auch das Bild der

Bibliotheken deutlich attraktiver wird,

um mehr junge Menschen fiir diesen
Beruf zu gewinnen. Wir wollen deut-
lich machen, dass eine Tatigkeit in Bi-
bliotheken mit sozialem Engagement,
mit Beratung bei der Literatur- und
Informationssuche und mit Vermitt-
lung von digitalen Kompetenzen

in Zusammenhang steht — also ein
insgesamt sehr interessantes, berufli-
ches Spektrum ist.

Wieso nimmt das Interesse an die-
sem Berufsfeld ab? Welche Griinde
gibt es?

Viele haben ein sehr traditionelles
Bild von Bibliotheken. Mittlerweile

haben wir eine Nachwuchsgeneration,

die stark in den Informationswissen-
schaften qualifiziert ist. Wichtige Fra-
gestellungen sind in diesem Zusam-
menhang: Wie gehe ich professionell
mit digitalen Daten und Texten um?
Wie kann digitale Teilhabe vermittelt
werden? Wir stehen vor der Heraus-
forderung, geniigend Nachwuchs zu
finden, der dafiir gut qualifiziert ist.
Dazu gehoren auch addquate Ge-
haltsoptionen.

Die Evaluierung des Urheber-
rechts-Wissensgesellschafts-Geset-
zes steht bevor. Der DBV setzt sich
fiir die Entfristung dieses Gesetzes
ein. Das gilt namlich aktuell nur
bis 2023.

Das Urheberrechts-Wissensgesell-
schafts-Gesetz erleichtert Bibliothe-
ken ganz wesentlich, ihren Auftrag
der Informations- und Medienver-
sorgung zu erfiillen. Die neue, aber
aktuell noch befristete Gesetzgebung
macht es informationsvermittelnden
Einrichtungen einfacher, Literatur
und Informationen ihren Nutzerin-
nen und Nutzern anzubieten und
aufbereitet zur Verfligung zu stel-
len. Deshalb ist die Entfristung des
Urheberrechts-Wissensgesellschafts-
Gesetzes sehr wichtig.

Ein Medium, was in 6ffentlichen
Bibliotheken immer haufiger ver-
liehen wird, sind E-Books. Jahrlich
sind es rund 29 Millionen. Endlich
kommt nun der ermifdigte Mehr-
wertsteuersatz fiir sie. Aber die Bi-
bliothekstantieme gilt fiir E-Books
nicht. Welche Probleme und auch
Herausforderungen bringt dieser
Umstand mit sich?

Der DBV tritt dafiir ein, die Biblio-
thekstantieme fiir E-Books gesetz-
lich zu verankern. Dadurch wird
moglich, fiir E-Books ein dhnliches
Ausleihverfahren wie fiir gedruckte
Biicher zu realisieren. Wenn es keine
gesetzliche Regelung gibt, unterliegt
die Bereitstellung von E-Books aus-
schliefSlich den Lizenzierungskondi-
tionen der Verlage, die frei gestaltbar
sind - bis hin zu dem Szenario, dass
Verlage den Bibliotheken Biicher
nicht zur Verfiigung stellen. Diese
Abhingigkeit von Verlagslizenzen ist
nachteilig. Deshalb ist die vom DBV
geforderte Bibliothekstantieme fiir
E-Books wichtig.

Zum Abschluss: Wie soll fiir Sie die
Bibliothek der Zukunft aussehen?
Die Digitalisierung wird sich fort-
setzen. Auch kiinftig werden Biblio-
theken als Informationsplattformen
genutzt. Zudem entwickeln Biblio-
theken sich zu »Makerspaces« — also
zu Orten, an denen Bibliotheksnut-
zerinnen und -nutzer mit digitalen
oder analogen Werkzeugen kreativ
etwas produzieren konnen. Biblio-
theken bleiben Orte, an denen man
sich gern aufhilt - fiir junge wie auch
fiir alte Menschen, die einen solchen
Anlaufpunkt brauchen und schéitzen.
Bibliotheken werden verstarkt Orte
der Qualifizierung und Weiterbil-
dung sein — und dies in Kooperation
mit Volkshochschulen und anderen
Bildungstrdagern. SchlieRlich greifen
Bibliotheken kiinftig verstarkt gesell-
schaftliche Diskurse auf und tragen
auf diese Weise zur gesellschaftlichen
Teilhabe von Biirgerinnen und Biir-
gern bei.

Vielen Dank.

Andreas Degkwitz ist Direktor der
Universitatsbibliothek der Humboldt-
Universitat zu Berlin und Bundes-
vorsitzender des Deutschen Biblio-
theksverbandes. Theresa Briiheim ist
Chefin vom Dienst von Politik &
Kultur



Muss diese Figur mannlich sein?

Geschlechtergerechtigkeit in Fernsehen und Kino

NEROPA steht fiir NEutrale
ROllen PAritét, eine Methode,
die im ersten Schritt zu mehr
Geschlechtergerechtigkeit in
Drehbiichern fiihrt, und in ei-
nem zweiten fiir eine vielfalti-
gere Besetzung sorgt.

Belinde Ruth Stieve, Schau-
spielerin und Ideengeberin, be-
zeichnet NEROPA als »Gender
& Diversity Tool«. Mit einer
einfachen Vorgehensweise will
NEROPA Produktionen ermog-
lichen, eine lebensnahe Vielfalt
von Charakteren in Filmen oder
Theaterstiicken abzubilden.

Die Durchfiihrung der Me-
thode wird idealerweise einem
Dreier-Team {ibertragen, beste-
hend aus Personen verschiede-
ner Abteilungen, wie Casting,
Regie, Produktion, Drehbuch
oder Redaktion. Diese {iberprii-
fen zunichst einzeln das Dreh-
buch und kennzeichnen alle
Figuren als neutral, die ihrer
Meinung nach jedes Geschlecht
haben konnten — egal wie grofs
oder klein die Rollen sind, ob sie
bereits einen Namen haben oder
nicht. Fiir diesen Prozess eignet
sich die Hilfsfrage: Muss diese
Figur méannlich sein?

AnschliefSend kommt das
Trio zusammen und einigt sich
auf die neutralen Figuren. Die-
se werden im Wechsel als Frau-
Mann-Frau-Mann festgelegt.
Das Drehbuch wird entspre-
chend angepasst, z. B. durch
Anderung der Namen und Pro-
nomen - fertig! Die endgiiltige
Rollenliste steht, die Beset-
zungsarbeit kann beginnen.

Darauf folgt der NEROPA
Feinschliff«: Damit konnen die
Personen, die fiir die Besetzung
verantwortlich sind, alle Figu-
ren noch weiter diversifizieren.
Wenn Story, Setting und Rollen
es erlauben, konnen diese in
Bezug auf Alter, Ethnizitét, Kor-
perlichkeit, Sexualitédt, Schwan-
gerschaft, (Nicht-)Behinderung
sowie ihren soziookonomischen
Hintergrund und Berufe bunt
besetzt werden. Hier eignet sich
die Hilfsfrage: Muss diese Figur
weifS, jung, gut aussehend, ma-
kellos und schlank sein?

Das NEROPA-Prinzip kann
bereits in der Stoffentwicklung
angewendet werden. So entste-
hen weniger unnétig manner-
lastige Geschichten mit stereo-
typen Figuren.

Cornelie Kunkat spricht mit
Belinde Ruth Stieve tiber dieses
Instrument fiir geschlechterge-
rechte Drehbiicher.

Cornelie Kunkat: Eine Aus-
geglichenheit zwischen
méannlichen und weiblichen
Rollen ist weder in deut-
schen Kino- noch Fernseh-
produktionen Realitit. Dies
hat sowohl negative Kon-
sequenzen fiir Schauspiele-
rinnen als auch fiir die Tra-
dierung von Rollenklischees.
Konnen Sie das Verhiltnis
beziffern?

Belinde Ruth Stieve: Das ist
fiir jeden Film anders, mal ist
es relativ ausgeglichen, mal
gibt es doppelt so viele Mén-
ner- wie Frauenrollen, mal
vier- oder zehnmal mehr. Das
héangt auch mit den Geschich-
ten zusammen und ist selbst-
verstdndlich in Ordnung. Es
braucht nicht jeder Film einen
50:50-Cast. Allerdings, wenn

Die Regisseurin Julia von Heinz hat fiir ihren preisgekronten »Fiir immer und dich«-Tatort NEROPA angewendet

wir eine Filmreihe oder einen
Kinojahrgang betrachten und
die Filme in der Gesamtheit
immer noch zwei- bis dreimal
mehr Mannerfiguren aufwei-
sen, dann haben wir ein Prob-
lem. Und das ist ja schon seit
Jahren so.

Woran liegt das?

Zum einen an den produzier-
ten, in Auftrag gegebenen bzw.
geforderten Stoffen. Die han-
deln immer noch iiberwiegend
von Minnern und spielen in
Minnerwelten oder -kreisen.
So gibt es fast keine Filme mit
Frauenrolleniibergewicht, die
den Ménnerfilmen die Waage
halten konnten. Zum anderen
liegt es an den neutralen Rol-
len, wie ich sie nenne, die ge-
wohnheitsmafSig als mannlich
geschrieben werden.

Zudem wird selten das Ensem-
ble, also die Gesamtheit aller
Rollen in den Blick genommen.
Der Fokus liegt auf den Haupt-
rollen. Manchmal werden neue
Kommissarinnen oder andere
weibliche Hauptfiguren erfun-
den, aber das Ungleichgewicht
bei den Neben- und Tages-
rollen vernachlassigt. Das ist
nationale wie internationale
Normalitat.

Konnen Sie ein pragnantes
Filmbeispiel nennen?

Vor einigen Jahren wurde der
Blockbuster »Rogue One: A
Star Wars Story« in Hollywood
als »female-led« gefeiert. Ja, es
steht eine junge Frau im Zent-
rum, allerdings gemeinsam mit
sechs, sehr divers besetzten
Mainnern. Ich glaube, es gab
noch zwei weitere weibliche
Figuren, eine war die Mutter
der jungen Frau, die ganz am
Anfang ermordet wurde, an-
sonsten Manner. Also auch
nicht wirklich besser als der
erste Star-Wars-Film vier Jahr-
zehnte zuvor.

Und ein deutsches?

»Babylon Berlin«. Drei Regis-
seure, die auch die Drehbiicher
schrieben, drei Produzenten,
drei Kameraménner. Keine Au-
torin. Keine Dramaturgin. Kein
NEROPA. Mehr als dreiein-
halbmal so viele Manner- wie
Frauenrollen.

Und dann die Sache mit Char-
lotte. Die junge weibliche
Hauptfigur — an der Seite von
drei Mdnnern — stammt in der
Romanvorlage aus kleinbiir-
gerlichen Verhiltnissen, stu-
diert Jura und jobbt nebenbei
bei der Polizei. Die Regisseure
machten aus ihr eine Proleta-
rierin, die aber gebildet ist und
Steno kann, im Gegensatz zu
den anderen aus ihrer Klasse
bildhiibsch, sauber, reine Haut,
perfekte Zdhne, wortgewandst.
Warum konnte sie nicht blei-
ben, was sie war? Und wenn
schon Nachtclub, warum Pros-
tituierte und nicht Zigaretten-
verkduferin? Das bedient doch
ein uraltes Klischee.

Sie engagieren sich bereits
seit vielen Jahren fiir mehr
Geschlechtergerechtigkeit
in Film und Fernsehen.
Schon vor MeToo waren Sie
aktiv. Ergreift der Bewusst-
seinswandel endlich auch
Personen mit Einfluss in
Filmproduktionen oder Re-
daktionen?

Das kann ich nicht wirklich
beurteilen. Einiges ist in Be-
wegung, aber inwieweit das
aufgrund eines gewandelten
Bewusstseins geschieht oder
weil es gerade angesagt ist,
weif$ ich nicht. Manches ist gut
gemeint, greift aber zu kurz.

Nehmen wir das Beispiel Regie:

Endlich ist hier die Benachtei-
ligung von Frauen Thema. Es
gibt Zielvorgaben, wie z. B. die
- niedrige — 20-Prozent-Quote
flir Tatorte von Degeto Film.
Aber nicht einmal die wird er-

reicht, und die anderen Kern-
gewerke, allen voran Drehbuch
und Kamera, werden ignoriert
und bleiben weiter in Manner-
hand. Das heifSt, die Geschich-
te hat ein Mann geschrieben,
die Bilder stammen von einem
Mann. Da kann es schwer
werden fiir eine Regisseurin,
die Perspektive des Films zu
dndern. Wobei es machbar ist.
Julia von Heinz hat sogar bei
ihrem preisgekronten »Fiir im-
mer und dich«-Tatort NEROPA
angewendet!

Thre NEROPA-Methode ist
ein denkbar einfaches Tool
fiir mehr Diversitadt in Hand-
lungen. In der Umsetzung ist
es auch kein Kostentreiber.
Warum wird NEROPA in
Deutschland nicht haufiger
angewendet?
Tatsédchlich weif$ ich gar nicht,
wie hadufig es bereits angewen-
det wird, denn ich bekomme
selten Feedback. Das ist sehr
schade, denn iiber die »denk-
bar einfache« Anwendung hi-
naus, also den NEROPA-Check
und den Feinschliff, kann
beispielsweise ein praktischer
Workshop Umsetzungsmiss-
verstdandnisse verhindern und
zu einer Auseinandersetzung
mit eigenen Klischeevor-
stellungen, Stereotypen und
Denkmustern fiihren. NEROPA
bleibt also nicht an der
Oberflache und ist keine
Ergebniskosmetik.
Aber vielleicht ist das dann
schon wieder zu viel. Und es
fehlt der Mut zu wirklicher
Verdnderung. Immer wird mit
Sorge auf die Einschaltquote
geschaut. Das deutsche Fern-
sehen wie auch das Kino sind
oft recht konservativ: Etwas
ist erfolgreich, also wird
genau das Gleiche noch ein-
mal produziert. Neue Wege zu
gehen, macht anscheinend
Angst.

Haben Sie diesbeziiglich im
Ausland andere Erfahrungen
gemacht?

Ja, beispielsweise in Grofsbri-
tannien und Irland sind sie
deutlich weiter. Sowohl was
neue offentlich-rechtliche
Formate und Inhalte als auch
Bedingungen fiir Fordermittel
und Weiterbildung des Perso-
nals betrifft.

Ich wurde in den letzten Jahren
mehrfach mit NEROPA auf die
Britischen Inseln eingeladen.
Erste treibende Kraft war die
Schauspielgewerkschaft »Equi-
ty UK« bzw. ihr demokratisch
gewdhlter Frauenausschuss,
das »Women'‘s Committee«. Sie
organisierten Anfang 2018 am
British Film Institute (BFI) ein
NEROPA Symposium fiir die
Filmbranche. Es folgten Events
in Belfast und Dublin.

Auch Women in Film and Te-
levision UK (WIFT) gaben mir
die Moglichkeit, NEROPA bei
einer internationalen Konfe-
renz vorzustellen. Das BFI hat
NEROPA in die empfohlenen
MafSnahmen zu ihren Diver-
sity Standards aufgenommen.
Schlieilich wurden die nord-
irische Filmforderung, briti-
sche Fernsehsender, die Produ-
zentenallianz und andere, die
auf der Suche nach Tools sind,
um Frauenanteil und Diver-
sitédt zu steigern, auf NEROPA
aufmerksam.

Und deutsche Organisatio-
nen?

WIFT Germany unterstiitzt
NEROPA und hat mehrere
Veranstaltungen zur Situati-
on vor der Kamera gemacht.
Beim Schauspielverband BFFS
ist die Benachteiligung von
Schauspielerinnen — weniger
Rollen, niedrigere Gagen, frii-
heres Karriereende - leider
noch nicht wirklich angekom-
men. Das hat vielleicht auch
mit den Strukturen und dem

seit mehr als zwolf Jahren
méannerdominierten Vorstand
zu tun. NEROPA ist dem BFFS
bekannt, wird aber ignoriert.

Ganz offensichtlich kann
Ihre NEROPA Methode be-
reits in der Stoffentwicklung
bzw. beim Drehbuchschrei-
ben angewendet werden.
Wie reagieren denn entspre-
chende Filmhochschulen auf
Ihre Methode?
Unterschiedlich. Es besteht
grundsétzliches Interesse,
und ich habe auch bereits an
einigen Schulen Workshops
gegeben bzw. Vortrage gehal-
ten. Weiteres ist in Planung.
Manche Hochschulen nennen
als Griinde, warum NEROPA
nicht unterrichtet oder vorge-
stellt werden kann, Zeitman-
gel, zu volle Lehrpléne oder
den Glauben, dass »bei uns
diesbeziiglich alles in Ord-
nung ist«.

Neben den Filmhochschulen
gibt es aber auch noch die
individuellen Autorinnen

und Autoren. Deshalb habe
ich mich sehr gefreut, als der
Dramaturgie-Verband VeDra
mich zu einem Workshop
einlud, um ihre Mitglieder mit
NEROPA vertraut zu machen.

Wie geht es weiter in 2020?
Ich habe gerade eine Einladung
in die Jury vom FernsehKrimi-
Festival in Wiesbaden erhalten
und schreibe an einem neuen
Drehbuch. Ich hoffe auf span-
nende Rollenangebote und
darauf, dass sich NEROPA auch
in Deutschland etabliert.

Vielen Dank.

Belinde Ruth Stieve ist
Schauspielerin, Autorin und
Erfinderin von NEROPA.
Cornelie Kunkat ist Referentin
fiir Frauen in Kultur und Medi-
en beim Deutschen Kulturrat
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Nichts los am westlichen
Ende Europas?

Portugals Kulturlandschaft nach der Krise

SUSANNE SPORRER

ach den 6konomischen Krisenjah-
N ren zwischen 2010 und 2014 erlebt

Portugal derzeit eine Phase wirt-
schaftlichen Wachstums. Die Indikatoren
sind ermutigend. Doch hat diese Erholung
gleichermafSen die Kultur erreicht? Und
wie steht es insgesamt um die Kultur die-
ses Landes, das 2003 den Literaturnobel-
preistrager José Saramago und mit Maria
Jodo Pires eine international renommierte
Pianistin hervorgebracht hat, und das mit
Manoel de Oliveira einen der grofsten eu-
ropdischen Filmemacher aufweist, der in
einem Atemzug mit Luis Bunuel, Jean-Luc
Godard oder Rainer Werner Fassbinder ge-
nannt wird und den Wim Wenders als sein
»grofites Vorbild« bezeichnete?

In einer 2013 veroffentlichten Euroba-
rometer-Umfrage heifdt es wenig schmei-
chelhaft: »Die Portugiesen gehoren zu
den Biirgern der Europdischen Union mit
der geringsten Teilnahme an kulturellen
Aktivitdten, und Portugal ist das Land, in
dem das grofSte Desinteresse am Lesen be-
steht.« Nichts los also am westlichen Ende
Europas? Sind also die oben genannten
Kulturschaffenden lediglich Einzelphidno-
mene in einem ansonsten kulturell wenig
affinen Umfeld?

Um darauf eine Antwort zu finden,
lohnt ein Blick in die Geschichte Por-
tugals. Im 20. Jahrhundert war Portugal
jahrzehntelang einem autoritdren Regime
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nation gekennzeichnete gesellschaftli-
che Klima. Gleichzeitig wurden ginzlich
neue kulturpolitische Ziele definiert, die
in den Regierungsprogrammen seitdem
weitgehend konstant blieben, wie Univer-
salitdt, Demokratisierung, der Zugang zu
kulturellen Giitern und Dezentralisierung.
Mit dem Beitritt zur Europa-
ischen Union 1986 und der
Schaffung eines Kulturmi-
nisteriums 1995 verzeichne-
te das Land einen deutlichen
Anstieg der 6ffentlichen Aus-
gaben und Investitionen in
die Kultur. Dabei spielten
auch Kommunen eine wich-
tige Rolle. Generell gewann
Kultur an Sichtbarkeit: So
wurde unter anderem das Netzwerk von
Galerien und Museen, Bibliotheken und
Kulturzentren ausgebaut, zahlreiche Festi-
vals entstanden. Portugiesische Kunst und
Kultur entwickelten sich vor allem in den
beiden Metropolen Porto und Lissabon zu
einem kosmopolitischen Produktionsraum.
In dieser Zeit erhielt auch José Sarama-
go den Literaturnobelpreis und Portugal
konnte sich als Gastland der Frankfurter
Buchmesse international als relevante
Stimme der Literatur prasentieren.

Diese relative Hochphase der portugie-
sischen Kulturpolitik endete jah durch die
Wirtschaftskrise 2009/2010, in der die Kul-
tur — wie in Krisenzeiten {iblich — zu den
am meisten betroffenen Bereichen zahlte.

100 Prozent Lissabon von Rimini-Protokoll 2019 in der »Culturgest«

ausgesetzt. Das Anliegen des sogenannten
Salazarismus war es, eine nationale und
populére Kultur zu etablieren: »Fado, Fute-
bol, Fatima« — »Fado, FufSball und Religion«
war die Maxime unter Antdnio de Oliveira
Salazar. Und so wurde das Land noch bis
in die 1970er Jahre des vergangenen Jahr-
hunderts gegen internationale Einfliisse
abgeschottet und kulturell isoliert.

Die Nelkenrevolution von 1974 mar-
kierte eine weitreichende Zasur auch in
der Kulturpolitik. Hunderttausende so-
genannte »Retornados« kehrten aus den
ehemaligen Kolonien nach Portugal zuriick
oder kamen erstmals nach Portugal, gefolgt
von einer Vielzahl von Migrantinnen und
Migranten, die es zu integrieren galt. All
das verdnderte sukzessive das von Stag-

Diese Phase mit ihrer rigiden Geldpolitik
unter dem EU-Rettungsschirm erwies sich
fiir den gesamten Kunst- und Kulturbe-
trieb Portugals in jeder Hinsicht als desast-
r0s, eine Situation, die sich erst durch den
Wahlsieg des Sozialisten Anténio Costa im
Jahr 2015, der von den Kulturschaffenden
stark unterstiitzt worden war, langsam
verbesserte.

Wer heute in den expandierenden Stad-
ten Lissabon und Porto ein paar Tage ver-
bringt, gewinnt rasch den Eindruck, dass
die Kulturangebote von Casa da Mdsica,
Fundagao Serralves, Fundagao Calouste
Gulbenkian, Centro Cultural de Belém,
Culturgest, MAAT oder des Nationalthea-
ters Dona Maria II. und vieler mehr, denen
anderer europdischer Metropolen in nichts

nachstehen. International, vielseitig, jung
und innovativ. Dokumentar- und Kurz-
filmfestivals, die ein stetig wachsendes
Publikum anziehen und auf denen die
anspruchsvollsten Filme noch zahlreiche
Zuschauerinnen und Zuschauer finden;
experimentelle Musikfestivals, die auch
in kleineren Stiddten die Rau-
me fiillen oder ausverkaufte
Theatervorstellungen, bei
denen auch Stiicke von Tho-
mas Ostermeier und Rimini-
Protokoll mit Standing Ova-
tions gefeiert werden.

Das kann aber nicht dar-
tiber hinwegtduschen, dass
die Situation vieler Kunst-
schaffender und auch vieler
Kulturinstitutionen in Portugal nach wie

vor prekir ist. Und so tobt seit vielen Jah-

ren ein fiir portugiesische Verhiltnisse
erbitterter Streit dariiber, wie viel Pro-
zent des Staatshaushalts fiir die Kultur
bereitgestellt werden miissten. Wahrend
die einen von transversalen Budgets fiir
die Kultur in den verschiedenen Ministe-
rien sprechen und Kultur und 6ffentlichen
Rundfunk budgetar zusammenlegen, po-
chen andere auf das Ziel, ein Prozent des
Staatshaushalts nur in die Kultur zu inves-
tieren. Aber nicht nur die Hohe, sondern
auch die Verteilung der Mittel ist Anlass
fiir Diskussionen.

Der 2016 zum Kulturstaatsminister
ernannte Kulturmanager Miguel Honra-

do hatte nach Beratungen unter anderen
mit Vertreterinnen und Vertretern der
Kulturszene das Modell der Kulturfor-
derung in Portugal {iberarbeitet, das bis
heute die Gemiiter erhitzt. Es basiert auf
der Ausschreibung von Wettbewerben fiir
Kulturforderungen mit einem gestaffelten
System von ein-, zwei- und vierjahrigen
Forderungen sowie einem Punktesystem.
Die Bekanntgabe der Ergebnisse fiihrt seit
seiner Einfiihrung zu Protesten. Wahrend
die einen die Transparenz der Mittelvertei-
lung nach festgelegten Bewertungskriteri-
en loben, kritisieren andere diese Kriterien
und sprechen von einem kulturellen Kahl-
schlag, da der Entzug dieser Forderung
auch renommierte Kulturinstitutionen
existenziell bedroht.
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Seit vielen
Jahren tobt ein
fiir portugiesi-
sche Verhilt-
nisse erbitterter
Streit dariiber,
wie viel Prozent
des Staatshaus-
haltes fiir die
Kultur bereit-
gestellt werden
miissten

Ein weiteres Grundproblem der portu-
giesischen Kultur ist die strukturelle
Ungleichheit. Zwar steigt die Zahl der
Kultureinrichtungen kontinuierlich an,
doch ist eine starke Konzentration auf die
beiden Metropolen Lissabon und Porto zu
verzeichnen. Vor allem das Hinterland ist
teilweise abgeschnitten von der kultu-
rellen Grundversorgung. Die Forderung
von Kultur in ldndlichen Gebieten setzt
hédufig auf eine Verbindung von Kultur und
Tourismus, wie das erfolgreiche Internati-
onale Musikfestival Marvao im ostlichen
Alentejo und andere gelungene Festivals
zeigen. Eine kontinuierliche Férderung
von Kulturinstitutionen wie Museen oder
gar Theatern ist jedoch eher selten.

Entsprechend gehoren die Pro-Kopf-
Ausgaben fiir Kultur in Portugal nach wie
vor zu den niedrigsten in Europa und vieles
wird kiinftig davon abhdngen, ob Portu-
gal seinen wirtschaftlichen Aufschwung
verstérkt flir die Kultur nutzen wird und
welchen Wert die Entwicklung kultureller
Infrastruktur und die Kulturforderung ha-
ben werden. Es wire ein guter Zeitpunkt,
denn eine junge, gut ausgebildete und
internationale Generation von Kultur-
schaffenden sowie Kiinstlerinnen und
Kiinstlern beginnt, die Kultur des Landes
zu pragen, griindet Festivals, entwickelt
Projekte. Ein Aufbruch, ein Umbruch?
Es bleibt abzuwarten, aber zweifellos ist
dies eine besonders fruchtbare Zeit fiir die
Arbeit des Goethe-Instituts. War es wah-
rend der 6konomischen Krise des Landes
wichtig, den begonnenen internationalen
Austausch auch weiterhin zu unterstiitzen,
so kooperiert das Goethe-Institut heu-
te mit einem immer grofSer werdenden
Netzwerk aus privaten und Offentlichen
Kulturinstitutionen und -initiativen, mit
denen ein unvergleichbar konstruktiver
Austausch moglich ist — und setzt so eine
lange Tradition erfolgreicher Kulturarbeit
des Instituts in Portugal fort.

Gegriindet wurde das Institut in der
Spatphase des Salazar-Regimes. Dessen
Ende hatte unmittelbare Auswirkungen
auf die Kulturarbeit des Goethe-Instituts
in Portugal und umgekehrt, war doch die
Rolle des Goethe-Instituts vor und nach
der portugiesischen Nelkenrevolution
von grofSer Bedeutung fiir das sich im
Umbruch befindende Land. Legendar ist
in Portugal bis heute die Arbeit des gro-
fen Intellektuellen und Portugal-Kenners
Curt Meyer-Clason, der von 1969 bis 1979
das Goethe-Institut leitete, es fiir die
kritische Opposition 6ffnete und sie mit
Kunstschaffenden und Intellektuellen aus
Deutschland ins Gesprich brachte.

Heute geht es dem Goethe-Institut in
Portugal um neue bilaterale und vielfach
europdische Projekte und Fragestellungen,
wie die Frage des Umgangs mit dem Ko-
lonialismus, der in Portugal ebenso wenig
aufgearbeitet wurde wie in Deutschland
und in vielen anderen Liandern Europas.
Weitere Themen sind Nachhaltigkeit und
Okologie, Migration, kulturelle Bildung
oder ziviles Engagement.

Dabei kann sich das Goethe-Institut
auch auf das wachsende gegenseitige In-
teresse stiitzen. Nach der Krise stand und
steht vor allem Berlin bei vielen portu-
giesischen Kiinstlerinnen, Kiinstlern und
Intellektuellen weit oben auf der Agenda
der Orte, die fiir ihre Arbeit essenziell
sind, und umgekehrt entdecken immer
mehr in Deutschland lebende Kunstschaf-
fende die neue Leichtigkeit, Kreativitat
und Professionalitdt der portugiesischen
Kulturszene.

Nichts los am westlichen Ende Europas?
Im Gegenteil, es verspricht, spannend zu
werden.

Susanne Sporrer leitet das Goethe-Institut
Portugal

Die Beitragsreihe »Goethes Welt« ent-
steht in Zusammenarbeit mit dem
Goethe-Institut. In jeder Ausgabe be-
richtet eines der europdischen Goethe-
Institute {iber aktuelle Kultur und Kul-
turpolitik im jeweiligen Gastland.



»Ich mochte die europaische Vielfalt wieder
zum Blithen bringen«

Zum 80. Geburtstag von
Klaus-Dieter Lehmann,
Prasident des Goethe-
Instituts

URSULA GAISA
er diplomierte Physiker und
Mathematiker Professor Dr.
h.c. Klaus-Dieter Lehmann
wurde 1940 in Breslau ge-
boren. Seine Familie konnte 1945 mit
dem letzten Zug aus der brennenden
Stadt fliehen, bevor die Rote Armee
den Ring um die Stadt zu schliefSen
begann, Lokfiihrer war sein Grofdvater.
Er wuchs in der oberfrankischen Klein-
stadt Rehau und spéter in Diisseldorf
auf. Die Fliichtlinge landeten in einer
gebildeten Familie, wo Lehmann seine
Liebe zu den Biichern entdeckte: »Die
Biicher waren mein Tor zur Welt.« In
Biichereien und Bibliotheken fand er
Zuflucht, ohne introvertiert zu sein:
»Was ich gesehen habe, habe ich auch
immer weiter erzihlt. Ich bin also ein
typischer Vermittler, das bin ich immer
geblieben.«

Uber Menschen Heimat erleben

An die Flucht kann er sich erinnern, hei-
matlos fiihlte er sich trotzdem nicht:
»Ich bin zwar recht aktiv in deutsch-
polnischen Beziehungen, habe auch
wieder Kontakt zu Breslau aufgenom-
men, aber ich habe mich Zeit meines
Lebens immer dort wohl gefiihlt, wo
meine Freunde und die Menschen,
mit denen ich gearbeitet habe, waren.
Frankfurt war eine wichtige Heimat.
Dort habe ich mein Handwerk gelernt.
Und Berlin natiirlich, was nicht so iiber-
raschend ist. Denn wenn Breslauer Kar-
riere machen wollten, sind sie immer
nach Berlin gegangen. Ich habe eben
einen Umweg iiber Westdeutschland
gemacht und bin jetzt wieder da, wo
ich hin gehore. Ich kokettiere immer
damit, ich ware ein Nomade, weil ich
eben von Diisseldorf nach Mainz, nach
Frankfurt, dann nach Berlin und wie-
der nach Miinchen gezogen bin, das hat
Vorteile. Ich kann mich sehr schnell ein-
gewohnen. Ich bin immer ein neugieri-
ger Mensch gewesen und hab es immer
geschafft, mich in jedem neuen Umfeld
wieder mit Menschen anzufreunden
und zu verbinden. Das ist im Grunde
mein Ansatz: iiber die Menschen Hei-
mat zu erleben.«

Die Biicher waren zuerst da

In den 1970er Jahren arbeitete er am
Mainzer Max-Planck-Institut, bevor er
nach seinem Staatsexamen in Biblio-
thekswissenschaften ab 1973 Direktor
an der Stadt- und Universitédtsbiblio-
thek in Frankfurt am Main wurde. »Ich
war unsicher, ob meine Leidenschaft
fiir Biicher in einen Brotberuf miinden
konnte. Quasi mein ganzer Freundes-
kreis studierte Naturwissenschaften
und da ich in diesen Fachern gut war,
schloss ich mich an. Dann dnderte sich
die Welt um mich herum: Die Biicher
wurden plotzlich mit Computern pro-
duziert und vertrieben. Die Netzwerke
waren entscheidend fiir die Vermitt-
lung. So bin ich ganz bewusst aus mei-
ner Wissenschaftlerkarriere heraus,
studierte Bibliothekswissenschaft und
habe dann meine naturwissenschaftli-
che Fahigkeit, analytisch zu denken, In-
strumente wie Computer und Netze zu
beherrschen, auf die Kultur angewandt.
Das heifst, ich konnte meine person-
liche Passion verbinden mit meinen
naturwissenschaftlichem Kenntnissen.
Ideal.«

1998 wurde er als Prasident der Stiftung
PreufSischer Kulturbesitz in Berlin be-
rufen. In dieser Funktion verantwortete
er insbesondere die Wiederherstellung
der Museumsinsel. »Als ich nach Berlin
kam, waren die West- und Ostbiogra-
fien nach dem Mauerfall gespalten. Es
gab ausufernde Diskussionen {iber die
Zusammenfiihrung der Museumsland-
schaften. Man kam zu keinem Schluss.
1998 kam ich von aufien und hatte
die Chance, mit einem ganz anderen
Blick einen Masterplan gemeinsam mit
den Museen zu entwickeln. Ich mach-
te deutlich, dass ein vereintes Berlin
mit den Museen nicht im Kulturforum
stattfinden wiirde, sondern in das alte
Zentrum, in die Mitte, gehore. Und das
ist die Museumsinsel. Fiir mich war sie
ein Symbol der Wiedervereinigung. Es
war eine Gemeinschaftsleistung, die
bis heute Richtschnur geblieben ist.«

Prasident des Goethe-Instituts

Die 1951 ins Leben gerufenen Goethe-
Institute sollen die deutsche Sprache
fordern und die kulturelle Zusam-
menarbeit im Ausland stidrken. Der-
zeit verfiigt es tiber 157 Institute in 98
Liandern, finanziell unterstiitzt wird
das »Goethe« vom Auswartigen Amt.
Klaus-Dieter Lehmann war seit 2002
Vizeprasident, 2008 folgte er Jutta
Limbach auf die Position als Prasident
des Goethe-Instituts. »Ich kam in der
Krise! SchliefSungen und Goethe war
fiir die Offentlichkeit damals fast ein
Synonym. Deshalb war eine Struktur-
reform unumgénglich. Fiir mich war die
Globalisierung nur durch eine dezen-
trale Verantwortung gestaltbar. Die
Zentrale wurde verkleinert, Regio-
nen und dezentrale Verantwortungen
wurden geschaffen, und wir haben
budgetiert. Vorher hatten wir fiir jede
Anwendung eine finanzielle Zweckbin-
dung. Eine Welt, die so unterschiedlich
und so fragmentiert ist, kann man nicht

mit Kameralistik steuern. Wir miissen
Budgets haben, die direkt vor Ort in den
Regionen vergeben werden, sodass die
Verantwortung in der Weise wahrge-
nommen wird, dass die Erwartung an
uns und das was sie moglich machen,
deckungsgleich gemacht werden kann.
Das hat wieder zu vielen Akteuren ge-
fiihrt. Damit war das Goethe-Institut
nicht mehr dieser grofSe schwere Tan-
ker, sondern es entstanden viele Be-
gleitboote, die fiir sich in den Regionen
gemeinsam arbeite konnten.«

Allein in Afrika entstanden dadurch
ab 2008/2009 sechs neue Institute,
Novosibirsk wurde gegriindet, was
den ganzen Raum nach Osten 6ffnete.
»Und bei aller Digitalisierung, diese
Begegnungsorte sind und bleiben sehr
wichtig.«

Reiches Europa

Wichtig waren und sind ihm als Prési-
dent des »Goethe« auch Themen wie
Dekolonisierung, aufkeimender Nati-
onalismus in Europa und Nachhaltig-
keit. »Ich werde mich dieses Jahr noch
mal intensiv dafiir einsetzen, dieser
verhdngnisvollen Entwicklung in den
europdischen Landern von gegenseiti-
ger Abschottung, Rassismus und Anti-
semitismus mit intelligenten Allianzen
entgegenzutreten. Wir miissen eine ge-
meinsame Verantwortung fiir den eu-
ropdischen Kulturraum wahrnehmen.
Es geht mir darum, diese europdische
Vielfalt, die ja unser grofer Vorteil ist,
unser Potenzial, wieder zum Blithen
zu bringen. Die europdische Kultur ist
eigentlich eine Kultur der Migration.
Wir wiren in Europa nicht so lebendig
und vielfaltig, wenn wir diese Migrati-
onsfihigkeit nicht hitten. Das ist mein
grofSes Thema fiir 2020.«

Mit der Einrichtung deutsch-franzo-
sischer Institute in Rio de Janeiro und
Palermo wollen die Goethe-Institute
Europa und seine unterschiedlichen

Kulturen in der Welt darstellen und
vermitteln, auch im Irak wird gerade
eine deutsch-franzosische Zusammen-
arbeit vorbereitet.

Lehmann ist Trager des Kulturgro-
schens des Deutschen Kulturrates, und
die Zusammenarbeit war und ist ihm
immer wichtig gewesen: »Ich finde
es erstaunlich, wie gut dieser Zusam-
menschluss funktioniert, ohne faule
Kompromisse einzugehen. Es miissen
im Grunde sehr viele unterschiedliche
Interessen zusammengefiihrt wer-
den, die aber eine gemeinsame Stim-
me haben, das schafft der Kulturrat.
Themen wie die Deutschlandjahre,
die Migrationsfragen, der Kolonialis-
mus, dariiber haben wir uns immer

ausgetauscht und aktiv beteiligt.«
Am 29. Februar 2020 feiert Klaus-Dieter
Lehmann seinen 80. Geburtstag. Das
besondere Datum stort ihn nicht: Statt
alle vier Jahre wird immer am 28. Febru-
arund am 1. Mérz gefeiert. »Ich sage im-
mer, ich gehore zum Sonnenjahr, weil
der 29. Februar eine Korrektur zum Ka-
lenderjahr macht. Etwas Besseres kann
man sich gar nicht wiinschen!« Und
an ehrenamtlicher Arbeit in diversen
Stiftungen wird es ihm auch nach der
Stabiibergabe an die Ethnologin Carola
Lentz im November 2020 sicher nicht
fehlen.

Ursula Gaisa ist Redakteurin der neuen
musikzeitung

Physiker, Mathematiker, Kulturmanager und Préasident des Goethe-Instituts:

Klaus-Dieter Lehmann

Nachhaltigkeit ist mehr als

Schadensbegrenzung

Wie nachhaltig sind
reaktive MafSnahmen?

SUSANNE KEUCHEL

Das Leitprinzip der Nachhaltigkeit
gewinnt an gesamtgesellschaftlicher
Relevanz. Aktuell geht es dabei in
Deutschland vor allem um 6kologi-
sche Fragen wie den CO2-AusstofS,
die auch zu neuen Diskursbegriffen
fiihrten wie der »Dieselskandal« oder
die »Flugschamx.

Ja, der CO2-Ausstofs ist zu grofS,
daher miissen wir diesen drosseln.
Es werden zu viele Ressourcen ver-
braucht, daher miissen wir sparsamer
haushalten. Verzicht und Verbote
sind jedoch fiir viele Menschen nicht
motivierend und provozieren sogar
oftmals eine Abwehrhaltung, wie
beim Dieseldiskurs beobachtet wer-
den kann.

Auch bei anderen aktuellen gesell-
schaftlichen Herausforderungen
kann eine reaktive statt agierende
Haltung beobachtet werden, bei-
spielsweise bei der Digitalisierung.
So ist auch die EU-Datenschutz-
richtlinie lediglich eine Reaktion auf
bestehende Missstande.

Aber sind reaktive Mafnahmen wirk-
lich »nachhaltig«? Der Begriff der

Nachhaltigkeit referiert unter ande-
rem auf die Forstwirtschaft. Es soll
nicht mehr verbraucht werden als je-
weils nachwachsen und somit kiinf-
tig wieder bereitgestellt werden kann.
Hier geht es nicht um Schadensbe-
grenzung, sondern um langfristige
Planung. Die Nachhaltigkeitsagenda

KEUCHELS
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2030 referiert in diesem Sinne auf die
Definition der Generationsgerech-
tigkeit im Brundtland-Bericht der
Vereinten Nationen von 1987. Hierin
heifdt es: »Humanity has the ability
to make development sustainable —
to ensure that it meets the needs of
the present without compromising
the ability of future generations to
meet their own needs.«
Es geht also um Langzeitperspekti-
ven, die sowohl die Lebensumstdnde
der aktuellen wie die der nachfol-
genden Generationen miteinbezieht.
Es geht also auch nicht um ein

gegenseitiges Ausspielen der Gene-
rationen, sondern um eine gemein-

same zukunftsorientierte Planung,
nicht nur 6kologischer, sondern ge-
samtgesellschaftlicher Bereiche.
Eine langfristige Planung kann nicht
nur auf Verboten basieren, sondern
braucht konkrete Zukunftsvisionen,
wie wir kiinftig miteinander leben
wollen, wie Mobilitdt beispielsweise
langfristig gestaltet werden soll. In
Zeiten beispielsweise, in denen Mo-
bilitdt eine entscheidende staatstra-
gende Frage des klimatechnischen
Uberlebens geworden ist, miissen
gesamtgesellschaftliche Losungen
erarbeitet werden.

Es kann nicht nur Biirgerverzicht
eingefordert werden, sondern es
miissen Alternativen, neue attrak-
tive Mobilitatsvisionen entwickelt
werden. Warum nicht Mobilitét als
staatliche gemeinschaftliche Auf-
gabe begreifen, statt den einzelnen
Biirger mit Beforderungsentgelt

zu beteiligen. Strafsen werden von
Steuergeldern finanziert, warum
nicht ein gesamtgesellschaftliches
Zukunftsmobilitatskonzept, das
ausschliefllich auf 6ffentlichem
Nah- und Fernverkehr baut, in einer
Frequenz und einem Umfang, die
dem Biirger den Verzicht auf den In-
dividualverkehr leichtmacht?

Viele gesellschaftliche Bereiche ha-

ben wir in den letzten Jahrzehnten
okonomisiert. Wenn wir kiinftig

das Leitprinzip der Nachhaltigkeit
wichtiger erachten als das der Oko-
nomie, dann bedeutet das nicht nur
ein umweltbewussteres Verhalten
des Einzelnen, sondern einen ge-
sellschaftlichen Systemwechsel. Im
Sinne der Nachhaltigkeitsagenda
2030, die beispielsweise auch Bil-
dungsgerechtigkeit fordert, macht
eine Finanzierungsbeteiligung des
einzelnen Biirgers bei der individu-
ellen Nutzung von 6ffentlichem Per-
sonennahverkehr, aber beispielswei-
se auch Kultur- oder Bildungsange-
boten, keinen Sinn mehr. Vielmehr
miissen Uberlegungen angestellt
werden, wie diese Angebote allen
Biirgern gleichermafden zuginglich
gemacht werden konnen, da letzt-
lich alle - die Gesellschaft — von
dem Riickgriff der Biirger auf diese
Angebote profitieren.
Nachhaltigkeit als Vision und nicht
als Schadensbegrenzung zu begrei-
fen, kann gewinnbringend, berei-
chernd sein und Menschen motivie-
ren, ihr Lebensumfeld nachhaltig
aktiv mitzugestalten.

Susanne Keuchel ist Prasidentin des
Deutschen Kulturrates
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Joachim Knuth ist neuer
Intendant des NDR

Seit dem 13. Januar 2020 ist Joachim
Knuth neuer Intendant des Nord-
deutschen Rundfunks (NDR). Er trat
damit die Nachfolge von Lutz Marmor
an, der sich nach zwei Amtszeiten als
Intendant verabschiedet. Knuth ist
bereits seit 1985 im NDR titig, unter
anderem als Referent des Intendanten,
Programmleiter von NDR Info, Hor-
funk-Chefredakteur und Programm-
direktor Horfunk. Seit 1. Juli 2019 war
Knuth Stellvertretender Intendant des
NDR von 2012 bis 2019 Geschaftsfiih-
rer der NDR Media GmbH. Er wurde in
Kiel geboren und studierte politische
Wissenschaft, Kommunikationswis-
senschaft und Geschichte in Miinchen
sowie als Fulbright-Stipendiat in Aus-
tin, Texas, und besuchte die Deutsche
Journalistenschule in Miinchen.

Sédchsische Staatsministerin fiir
Kultur und Tourismus: Barbara
Klepsch

Barbara Klepsch ist seit dem 20. De-
zember 2019 Sichsische Staatsminis-
terin fiir Kultur und Tourismus. Die
Verwaltungs-Betriebswirtin war zuvor
Sachsische Staatsministerin fiir Sozi-
ales und Verbraucherschutz. Von 1993
bis 2001 war Klepsch Kdmmerin der
Stadt Annaberg-Buchholz und im An-
schluss bis 2014 Oberbiirgermeisterin
ihrer Geburtsstadt im sdchsischen
Erzgebirgskreis. Seit 2005 ist Klepsch
Mitglied im Vorstand der CDU Sach-
sen, im November 2013 wurde sie
stellvertretende Vorsitzende.

Bernd Sibler iibernimmt Vorsitz
der Kulturministerkonferenz
Bayerns Staatsminister fiir Wissen-
schaft und Kunst, Bernd Sibler, iiber-
nimmt fiir das Jahr 2020 den Vorsitz
der Kulturministerkonferenz, kurz
Kultur-MK. In seiner Amtszeit will Si-
bler die Eigenverantwortung der Lin-
der noch stédrker betonen, die Digitali-
sierung voranbringen sowie Kultur im
landlichen Raum sichtbarer machen.
Auch der Umgang mit Sammlungsgut
aus kolonialen Kontexten und die
Riickgabe NS-verfolgungsbedingt
entzogenem Kulturgut soll weiter

die gemeinsame Agenda bestimmen.
Die Kultur-MK, die Angelegenheiten
der Kulturpolitik von {iberregionaler
Bedeutung behandelt, gibt es im Rah-
men der Kultusministerkonferenz seit
2019. Der Konferenzvorsitz wechselt
jahrlich, der erste Vorsitzende war
2019 Hamburgs Senator fiir Kultur
und Medien Carsten Brosda.

Neue Vorsitzende der Fachaus-
schiisse Bildung und Europa/
Internationales des Deutschen
Kulturrates

Zur neuen Vorsitzenden des Fach-
ausschusses Bildung des Deutschen
Kulturrates wurde Susanne Keuchel
gewihlt. Die Direktorin der Akademie
der Kulturellen Bildung des Bundes
und des Landes NRW e.V. ist Vorsitzen-
de des Instituts fiir Bildung und Kultur,
Vorsitzende der Bundesvereinigung
Kulturelle Kinder- und Jugendbildung
(BK]J) und Prasidentin des Deutschen
Kulturrates. Im Fachausschuss Bildung
werden Fragen der kulturellen Bil-
dung inner- und auf3erhalb der Schule
bearbeitet. Zudem werden kulturelle
Bildungsprojekte begleitet. Als Vorsit-
zender des Fachausschusses Europa/
Internationales des Deutschen Kultur-
rates wurde der Geschéftsfiihrer des
Kulturzentrums GEMS in Singen, Vor-
sitzender der LAKS Baden-Wiirttem-
berg und Mitglied des Sprecherrates
des Deutschen Kulturrates, Andreas
Kampf, bestatigt. Die Bearbeitung von
Fragen der auswirtigen Kultur- und
Bildungspolitik, die europdische Kul-
turforderung und Kulturpolitik zdhlen
zu den thematischen Schwerpunkten.

Nie wieder

Die dritte Generation iiber Auschwitz

ie gehen Enkelkinder mit
den Erinnerungen ihrer
GrofSeltern als Auschwitz-

Uberlebende um? Inwiefern nimmt
das Erlebte der Grofseltern auch Ein-
fluss auf das Leben der Enkelinnen
und Enkel im Hier und Jetzt? Und wel-
che Rolle spielte die zweite Generati-
on im Erinnerungsprozess? In ihrem
Buch »Leben mit Auschwitz. Momente
der Geschichte und Erfahrungen der
dritten Generation« befasst sich An-
drea von Treuenfeld mit Eindriicken
und dem Umgang der Erinnerungen
von Uberlebenden der Nazi-Verfol-
gungen aus Perspektive der dritten
Generation. Mithilfe von 14 Interviews
- im Wechsel gefolgt von markanten
Ereignissen nach 1945, beispiels-
weise die juristische Ahndung der
Nazi-Verbrechen, die Ernennung des
Auschwitz-Denkmals zum UNESCO
Weltkulturerbe, die kiinstlerische Aus-
einandersetzung mit dem Thema und
vieles mehr — erhélt der Leser neben
sehr personlichen Eindriicken auch
biindige Hintergrundinformationen.
Anhand der Erzdhlungen der inter-
viewten Enkelinnen und Enkel wird
der sehr unterschiedliche Umgang mit
traumatischen Erlebnissen deutlich.
Thre GrofSeltern waren jlidischen
Glaubens, politisch Verfolgte, Sinti
und Roma - sie {iberlebten Ausch-
witz, weitere Konzentrationslager
und qualvolle Todesmairsche. Vielen
von ihnen fiel das Sprechen {iber das
Erlebte nach Kriegsende schwer. Be-
sonders die eigenen Kinder, die zweite
Generation, spiirten dennoch unmit-
telbar die Verarbeitung des Erlebten.
Die dritte Generation erfahrt die Erin-
nerungen ihrer Oma oder ihres Opas

auf ganz andere Art und Weise und
stellt vor allem andere Fragen.

Die Lehren aus Auschwitz sind
vielfdltig. Eines ist ihnen dennoch
gemein: Sie richten sich gegen jede
Form der Ausgrenzung und Diskri-
minierung. Annika von Treuenfeld’s
Buch handelt von erstaunlichen
Uberlebensgeschichten - oder viel-
mehr von Geschichten erstaunlichen
Uberlebenswillens. Ein lesenswertes
Buch, welches nicht nur zeigt, dass die
Erinnerung an die Shoah wachgehal-
ten werden muss, sondern gleichzeitig
mogliche Wege dessen aufzeigt.
Kristin Braband

Andrea von Treuenfeld. Leben mit
Auschwitz. Momente der Geschichte
und Erfahrungen der Dritten Genera-
tion. Giitersloh 2020

ANDREA VON TREUENFELD

LEBEN MIT
AUSCHWITZ

MOMENTE DER GESCHICHTE UND
ERFAHRUNGEN DER DRITTEN GENERATION

Hundert Kirchen

Sakrale Raume der
Klassischen Moderne

n den Jahren 1926/27 im Art

Déco-Stil von Peter Jiirgensen

(1873-1954) erbaut, steht sie in

der Magdeburger Allee 48 in
der Johannesvorstadt von Erfurt: die
Lutherkirche. Hier habe ich zum all-
jahrlichen Weihnachtskonzert meiner
Schule stets musiziert oder Gedichte
vorgetragen. Jetzt begegnet mir die-
ser Ort der Kindheit auf Seite 59 des
Buches »Neue Sakrale Rdume: 100
Kirchen der Klassischen Modernex,
herausgegeben von Klaus-Martin
Bresgott, nach vielen Jahren wieder.
Dort werden niichtern Bauweise und
architektonische Besonderheit be-
schrieben: »Der weithin sichtbare,
westlich zur Strafse stehende quer-
rechteckige Turm der Lutherkirche
ist mit zwei kleinen Annexbauten
dem Kirchenbau vorgelagert und hat
ein vergleichsweise kleines, parabel-
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formig expressionistisches, in hellen
Werkstein gefasstes Portal.« Daneben
findet man tolle Architekturfotogra-
fien, die dem Beschriebenen Gestalt
geben. Neben der Erfurter Lutherkir-
che finden sich 99 weitere Kirchen,
die zwischen 1921 und 1937 erbaut
wurden und sich in Deutschland, Os-
terreich und der Schweiz befinden —
von Wien und Basel iiber Niirnberg
und Leipzig bis nach Giistrow und
Norderney.

Am Beispiel der 100 klassisch mo-
dernen Kirchen zeigt Bresgott, wie
unterschiedlich Kirchgemeinden
und Architekten auf die Herausfor-
derungen der Zeit zwischen den bei-
den Weltkriegen reagierten. Deutlich
wird die Stilpluralitéat dieser Jahre. Be-
gleitet werden die Kirchenportrits in
Text und Bild von deutsch- und eng-
lischsprachigen Essays von Andreas
Hillger, Johann Hinrich Claussen und
Klaus-Martin Bresgott selbst, die das
Panorama der Zeit- und Kulturge-
schichte erldutern und auf das dama-
lige Verhiltnis und Kunst und Kirche
eingehen. Am Anfang steht auch ein
GrufSwort von Philip Kurz.

»Neue Sakrale Riume« ist ein neu-
es Ubersichtswerk zum modernen Kir-
chenbau, dsthetischer Bildband und
anregender Architekturfiihrer zu glei-
chen Teilen. Es macht Lust auf eine
Reise durch Deutschland, Osterreich
und die Schweiz auf den Spuren der
100 Kirchen der Klassischen Moderne —
vielleicht ist auch Thr Ort der Kindheit
oder heutige Kirchgemeinde dabei?!
Theresa Briiheim

Klaus-Martin Bresgott (Hrsg.). Neue
Sakrale Rdume: 100 Kirchen der Klas-
sischen Moderne. Ziirich 2019.

Berlin

Blick hinter die
politischen Kulissen

urzweilig, amiisant, hin-
tergriindig, nachdenklich
mit diesen Adjektiven lasst
sich das Buch von Giinter
Bannas »Machtverschiebung« be-
schreiben. Im Sommer 1999 zog die
Regierung von Bonn nach Berlin. Vie-
les hat sich seitdem verdndert. Der
Hauptstadtbiiro-Leiter der Frankfur-
ter Allgemeinen Zeitung Bannas, von
1981 bis zu seinem Ruhestand 2018 am
Sitz der Regierung, erst in Bonn, spa-
ter in Berlin, als Journalist tétig, war
nah dran. Kohl, Genscher, Schrdder,
Merkel - Bannas hat sie alle {iber die
Jahre und Jahrzehnte kennengelernt
und begleitet; alle Akteure, grofSen
Entscheidungen und Dramen.

Dies spiegelt sich auch in dem
umfangreichen Personenregister wi-
der, das im Buch zu finden ist. Giinter
Bannas beschreibt in »Machtverschie-
bung« in kurzen pragnanten Beitrdgen,
wodurch sich seiner Ansicht nach die
Politik sowie die Kommunikation von
Politik und Journalismus in Bonn und
Berlin unterscheidet. Dabei blickt er
hinter die Kulissen und zeigt den
Wandel der Politik. Im ersten Beitrag
beschreibt er den Einschnitt Wieder-
vereinigung und die Auseinanderset-
zung um die Hauptstadt bzw. den Sitz
von Regierung und Parlament, Bonn
oder Berlin. Seine Stirke, gerade in der
Beschreibung der Bonner Jahre, aber
auch der Berliner Republik, besteht
darin, dass er am Beispiel bestimmter
Orte oder Debatten eine ganze Dis-

Von Bonn nach

Glinter
Bapnas

‘Machtvers

kussion verdeutlicht. Im Mittelpunkt
des Buches stehen die Menschen,
die Politik gestalten, mit ihren poli-
tischen Ideen, ihren Konflikten und

ihren Einhegungen durch Sachzwinge.
Das alles ohne zynisch oder denunzi-
atorisch zu werden. Die Veranderung
der Politik sieht Bannas nicht in erster
Linie in der Ortsverdnderung, sondern

vor allem in der verdnderten Medien-
landschaft. Auch die aktuelle GroKo

und die Rolle des Bundesprasidenten

bei deren Zustandekommen wird von

Bannas analysiert. Mit dem Kapitel

»AKK — auf Merkels Spuren« schlief3t
Bannas sein Buch und die in knapp

vier Jahrzehnten gesammelten und

zusammengefassten Einsichten ab.
Sehr lesenswert.

Gabriele Schulz

Giinter Bannas. Machtverschiebung:
Wie die Berliner Republik unsere Politik
verdndert hat. Berlin 2019

Zeitenwende

GrofSe Linien der Weltpolitik

as jahr 1979 steht fiir Krisen,
D Aufbriiche, Revolutionen: In

diesem Jahr fand z. B. die ira-
nische Revolution statt, auch Margaret
Thatchers Neoliberalismus oder der
AKW-Unfall von Harrisburg prigten es.
Gewagt ist jedoch die Idee von Frank
Bosch, das Jahr 1979 als Jahr einer Zei-
tenwende zu beschreiben. Frank Bosch
selbst schreibt im Nachwort seines Bu-
ches »Zeitenwende 1979. Als die Welt
von heute beganng, dass er selbst bei
einer Historikertagung einmal beson-
ders originell sein wollte und daher
mit Blick auf das einschneidende Jahr
1989 bemerkte, dass die Zeitenwende
doch eigentlich zehn Jahre zuvor be-
gonnen habe. Dieser Frage geht er in
dem Buch »Zeitenwende 1979. Als die
Welt von heute begann« nach.

Dabei widmet er sich in zehn Kapi-
teln internationalen Fragen, z.B. der
Revolution im Iran, Chinas Offnung
unter Deng Xiaoping, Boat People aus
Vietnam u.v.m.

Bosch zeigt an diesen und weiteren
Ereignissen auf, welche Wirkung sie in
der seinerzeit bipolaren Welt hatten,
und welche Bedeutung sie noch heute
haben. Dabei beruft er sich zum Teil
auf bisher unbekannte Dokumente.

Besonders interessant sind dabei
seine Riickbeziige zur bundesdeut-
schen Politik, so z. B. das grofse Enga-
gement der Konservativen in der Auf-
nahme von Fliichtlingen aus Vietnam
auch als Gegenpol zum Eintreten der
Sozialdemokraten und von Kirchen
fiir die Befreiungsbewegungen in
Stidamerika und speziell in Nicaragua.

Das besondere Verdienst von Bosch
liegt darin, groflere Linien aufzuzei-

gen. Nicht jedes Kapitel ist gleich gut
gelungen, insgesamt ist das Buch aber
ein sehr grofSer Gewinn und ldsst sich
hervorragend lesen.

Gabriele Schulz

Frank Bosch. Zeitenwende 1979: Als die
Welt von heute begann. Miinchen 2019

FRANK BOSCH

Zeitenwende

15973

Als die Welt
von heute begann
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Kulturgut vom Feinsten:
Fasching-Fastnacht-Karneval

Die Karnevalsverbande gehoren in den Deutschen Kulturrat

OLAF ZIMMERMANN
it den Jahreszeiten ist
es so eine Sache... Fast
jeder hat Erinnerungen
oder Bilder von Jahreszei-
ten. Verschneite Winterlandschaften,
leuchtende Sommer, gliihende Herbst-
lichter oder das erste zarte, wirmende
Licht des Friihlings. Diese Bilder sind
oft verbunden mit Assoziationen zu
Geriichen, Geschmacksnuancen und
anderem mehr. Jedes dieser Bilder ist
individuell und gepréagt durch Erfah-
rungen, Erlebnisse und nicht zuletzt
durch Erzdhlungen. Eine regionale
Besonderheit in dieser immer wieder-
kehrenden Abfolge ist die fiinfte Jah-
reszeit, der Karneval, die Fastnacht, der
Fasching.

Fiir Karnevalisten gehort die fiinfte
Jahreszeit zum Jahreszyklus dazu. Sie
ist ein fester Bestandteil nicht nur im
Feiertagskalender.

Doch die fiinfte Jahreszeit hat nicht
nur Freunde. AufSerhalb des nérrischen
Treibens hat man fiir dieses Brauchtum
oft nur Hohn und Spott iibrig. Schun-
kelnde, angeheiterte Narren, die Helau
oder Alaaf briillen, sind fiir Nicht-Kar-
nevalisten pure Unkultur. Und in den
Hochburgen des nérrischen Treibens
wird man schnell, ohne zu fragen, mit
einem Biitzchen - fiir Nicht-Karneva-
listen: Kiisschen — bedacht, verliert man
an Altweiber den Schlips und wird ger-
ne zum Mittanzen genotigt. Wer das
nicht mag, dem bleibt nur die Flucht.

Gewohnungsbediirftig ist die fiinfte
Jahreszeit in der Regel fiir jene, die
nicht mit ihr grof$ geworden sind. Wer
nicht schon als Kind die »Schull- un
Veedelszoch« mitgemacht hat, wer das
Hinarbeiten und Hinfiebern auf den
StrafSenkarneval nicht von klein auf
miterlebt hat, das sorgfiltige Uberle-
gen der Kostiimierung, die Vorbereitung
von Sitzungen, das Einiiben von Tédnzen,
das Trainieren von Biittenreden und
vielem anderen mehr, dem ist die fiinfte
Jahreszeit oft unheimlich.

Doch was ist Karneval eigentlich,
Kultur oder Zumutung? Fasching, Fas-
nacht, Fasnet, Fassenacht, Fastabend,
Fasteleer, Fastelovend, Fastnacht, Kar-
neval ist Kulturgut vom Feinsten. Man
feiert ausgelassen bis Aschermittwoch,
dann beginnt die traditionelle 40-tagi-
ge Fastenzeit, die am Osterfest endet.
Mindestens seit dem Mittelalter gibt es
diesen »christlichen« Brauch, bei dem
gerne die Herrschenden, Staat wie Kir-
che, persifliert werden.

Dass Karneval Kultur ist, sieht auch
die Deutsche UNESCO-Kommission
so. Seit 2014 wurden der »Rheinische
Karneval mit all seinen lokalen Vari-
anten« und die »Schwébisch-aleman-
nische Fastnacht« in das bundesweite
Verzeichnis immateriellen Kulturerbes
aufgenommen. Sie gehoren im bundes-
weiten Verzeichnis immateriellen Kul-
turerbes zu den Brduchen und Festen
im Jahresverlauf. Andere Feste und
Brauche sind beispielsweise das Stern-
singen, das Biikebrennen, die Passions-

spiele Oberammergau, die Bergparaden

und Bergaufziige in Sachsen und andere

mehr. Der Aufnahme ging ein mehr-
stufiges Bewerbungsverfahren voraus,
dessen Impuls aus der Zivilgesellschaft,
also den Vereinen, kam.

Die Besonderheit des immateriellen
Kulturerbes ist, dass es eben kein Erbe
ist, das konserviert werden soll, son-
dern dass es vielmehr lebendige und
praktizierte kulturelle Traditionen
und Ausdrucksformen sein miissen. Im
Bundesweiten Verzeichnis immateri-
ellen Kulturerbe aufgenommene Aus-
drucksformen miissen auf Traditionen
beruhen und sich zugleich dynamisch
weiterentwickeln. Sie sollen eben nicht
nur konserviert werden, sondern sich
bei Erhalt des Kerns stindig verdndern

- nahezu die Quadratur des Kreises.

Dem »Rheinischen Karneval mit all
seinen lokalen Varianten« wird von
der Deutschen UNESCO-Kommission
eine einladende Willkommenskultur
attestiert, die in Zeiten gesellschaftli-
cher Umbriiche ihre integrierende Kraft
erweist. Auf der Seite der Deutschen
UNESCO-Kommission ist zu lesen:
»Nach Notzeiten setzte das Fest Impul-
se zum Wiederaufbau und Fliichtlinge
vermochten durch aktive Mitgestaltung
Wurzeln in der neuen Heimat zu schla-
gen. Die Willkommenskultur des Kar-
nevals wirkt sehr einladend. Migranten
finden in ihm einen einfachen Zugang
zur regionalen Gemeinschaft. Gemein-
sam »jeck« zu sein, sich verkleiden, in
andere Rollen zu schliipfen und aus-

gelassen zu feiern, gehort ebenso zum
Karnevalsfest wie das ehrenamtliche
und soziale Engagement.«

Uber die schwibisch-alemanni-
sche Fastnacht ist zu lesen, dass zum
»Charakteristikum der Festivitaten
schliefSlich die Totalvermummung
und Maskierung der Akteure wurden,
wie sie die Fasnet bis heute prégt. Das
streng ritualisierte Brauchgeschehen,
als dessen Zentralfigur sich nach und
nach der Narr herauskristallisiert hat,
lebt wesentlich vom Ideenreichtum
und kreativen Potenzial der regionalen
Volkskunst. Insbesondere die holzge-
schnitzten Masken, die dltesten bis zu
250 Jahre alt, sind von herausragender
Qualitét. Gleiches gilt fiir die handbe-
malten Gewdnder und Requisiten zahl-
reicher Figuren.«

Der Karneval ist aber nicht erst
Kulturgut seit er in das »Bundesweite
Verzeichnis immateriellen Kulturerbes«
aufgenommen wurde. Kultur und Kar-
neval sind eng verbunden. Zu denken ist
an die vielen Musikerinnen und Musi-
ker, die im Karneval Hochsaison haben
oder auch an die bildenden Kiinstlerin-
nen und Kiinstler, die einen Teil ihres
Einkommens durch das Entwerfen und
Bauen von Wagen fiir die Umziige er-
zielen. Ganz abgesehen davon, dass der
Karneval ein Sprungbrett fiir Kabaret-
tisten sein kann.

Karneval ist zugleich Ausdruck des
biirgerschaftlichen Engagements. Kar-
neval lebt vom Engagement der vielen,
die sich in den Vereinen zusammen-

finden, Veranstaltungen vorbereiten,
Umziige organisieren, Kamelle werfen
und vieles andere mehr leisten. Neben
den Karnevalsprofis ist es gerade diese
grofde Laienbewegung, die den Karneval
so lebendig macht und ihn im besten
Sinne des immateriellen Kulturerbes
stindig verdndert. Das gilt fiir die Kos-
tiimierung, fiir die Wagen wie fiir die
Reden.

Dem Deutschen Kulturrat, mit
seinen acht Sektionen und ihren 258
bundesweit tiatigen Mitgliedsverbéan-
den, ist es wichtig, den Kulturbereich
in Deutschland in seiner ganzen Breite
zu reprasentieren. Deshalb ist es {iber-
fdllig, dass auch die bundesweit tatigen
Karnevalsverbande Mitglied des Deut-
schen Kulturrates werden. Karneval ist
Kultur und deshalb gehort er auch in
den Deutschen Kulturrat. Erste Gespré-
che iiber eine Zusammenarbeit haben
bereits stattgefunden.

So wie die Jahreszeiten zum Jahres-
zyklus von Mitteleuropdern gehdren, so
ist die fiinfte Jahreszeit ein fester Be-
standteil des Lebens in den Karnevals-
hochburgen. Sich hierauf einzulassen,
ist fiir Nicht-Karnevalisten, wie ich es
bin, ein Abenteuer, doch warum dies
nicht einmal wagen und in eine ganz
neue, unbekannte Rolle schliipfen. In
diesem Sinne »Alaaf«, »Helau« und eine
frohliche fiinfte Jahreszeit.

Olaf Zimmermann ist Geschiftsfiihrer
des Deutschen Kulturrates und Heraus-
geber von Politik & Kultur

FOTO: PICTURE ALLIANCE
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Eine zweite Heimat

Der Brauchkomplex Karneval aus Kolner Sicht

MICHAEL EULER-SCHMIDT
n Koln »feiert man Carneval des
Jahres 1823. Ganz Deutschland
horte von ihm. In den damals
gelesenen Zeitungen und Zeit-
schriften, wie unter andren in der
Abendzeitung, der Zeitung fiir die ele-
gante Welt, in der Morgenzeitung und
dem Freimiithigen, erschienen dariiber
Berichte, die voll des Lobes waren und
zur Nachahmung aneiferten.«

Die Festordnung des Kolner Kar-
nevals im Jahre 1823 durch ein Fest-
ordnendes Comitee schlug damals wie
eine Bombe ein. Ausgehend von dieser
neuen Strukturierung entwickelten sich
ab den friithen 1820er und 1850er Jahren
unter anderem in den Stddten Aachen,
Bonn, Diisseldorf und Mainz traditio-
nelle Brauchstrukturen, die Strahlkraft
weit {iber die jeweiligen Stadtgrenzen
und das Rheinland hinaus hatten.

Im Ubrigen feierte man damals auch
im gesamten deutschen Siidwesten
»Carneval« nach dem Kolner Vorbild
und kehrte erst um die Wende zum 20.
Jahrhundert im schwébisch-alemanni-
schen Raum wieder zu den alten Fast-
nachtformen zuriick, wie sie vor 1800

tiblich gewesen waren. Die Wurzeln

dieses vielschichtigen Brauchkomple-
xes »Karneval« reichen aber zurtick bis

zum Anfang des 13. Jahrhunderts. So

ist Karneval von seiner Grundidee ein

Schwellenfest im christlichen Festka-
lender, und man bereitet sich in der
Gemeinschaft auf die vorosterliche

Fastenzeit vor. In der Nacht vor Fasten

wurde im 13. Jahrhundert noch einmal

deftig gefeiert, und vor allem wurden

dabei leicht verderbliche Lebensmittel

verzehrt. Nach und nach kamen Tanz,
Musik und viele andere Festelemente

hinzu.

In den darauffolgenden Jahrhunder-
ten kam es, bedingt durch gesellschaft-
liche Entwicklungen, zu zwei ganz we-
sentlichen Verdnderungen in diesem
Festbrauch. So begann im 15. und 16.
Jahrhundert die Kirche das mittlerweile
ausschweifende Fest didaktisch-péda-
gogisch als Symbol fiir das siindhafte,
irdische Leben zu sehen und stellte
diesem die Fastenzeit als Symbol fiir
das himmlische Reich Gottes gegen-
iiber. Zentrale Figur dafiir wurde der
gottesferne Narr. Es gab in der Folge
in ganz Europa Narrenkonige, die fiir
eine begrenzte Zeit bis Aschermittwoch

Die Fastnacht der
»Volksgemeinschaft«

Zur Umdeutung von
Fasching-Fastnacht-Karne-
val im Nationalsozialismus

MICHAEL KISSENER

ie Mainzer Fastnacht ist seit al-
D ters her ein Volksfest, bei dem
die Menschen, lustig verkleidet,
die Alltagssorgen vergessen, Standes-
schranken iiberwinden und tagelang
frohlich gemeinsam in geselliger Runde
feiern. In der Zeit des Nationalsozialis-
mus erschien genau das den Machtha-
bern liberaus geeignet, um aller Welt
zu demonstrieren, wie eine unter dem
neuen Reichskanzler Adolf Hitler 1933
angeblich geeinte deutsche »Volksge-
meinschaft« zusammensteht und sich
auf den Weg macht, allen Herausforde-
rungen zu trotzen.

Kein Wunder daher, dass das NS-
Regime und seine fiir Freizeitgestal-
tung zustdndige Organisation »Kraft
durch Freude« Fasching-Fastnacht-
Karneval forderten wie nie zuvor. Die
Mainzer Fastnachter und ihre Vereine,
die zum Teil am Ende der Republik wirt-
schaftlich kaum mehr {iberlebensfihig
gewesen waren, erfreuten sich nach
1933 einer nie gekannten staatlichen
Unterstiitzung und konnten in Son-
derziigen herbeigebrachten »Volksge-
nossen« ihr Fest nahebringen. Selbst
den armen »Volksgenossen« wurde es
durch Zuschiisse moglich, beim Rosen-
montagszug einmal fiir einige Stunden
ihre Sorgen zu vergessen. So wurde die
Mainzer Fastnacht in der NS-Propa-
ganda schnell zum Demonstrationsob-
jekt der nun scheinbar verwirklichten,
lebendigen »nationalsozialistischen
Volksgemeinschaft«, die schon immer

wesentlicher Bestandteil der NS -»Welt-
anschauung« gewesen, aber auch von

vielen in den Jahren der wirtschaftli-
chen und politischen Krise von Weimar
heifS ersehnt worden war.

Doch fiir all das war ein Preis zu
bezahlen: Die neue, nationalsozialis-
tische Volksgemeinschaft forderte den
Ausschluss aller »Gemeinschaftsfrem-
den« — Juden hatten die Vereine zu
verlassen, waren nunmehr beim Fei-
ern unerwiinscht, selbst wenn sie seit
Jahrzehnten sich Verdienste um die
Fastnacht erworben hatten. Politisch
Andersdenkende wurden verdriangt, Ver-
eine, die im Verdacht standen, mehr-
heitlich eine nicht nationalsozialisti-
sche Gedankenwelt zu vertreten, wurden
behindert oder gar verboten. Fasching-
Fastnacht-Karneval wurden in absurder
Weise im Sinne des Regimes umgedeutet
als germanische Brauchtumstraditio-
nen und die Vorstdnde und Komitees
von Vereinen und Garden zunehmend
mit zuverldssigen Nationalsozialisten
besetzt, die ihre Tatigkeit im Sinne des
Regimes sicherstellen sollten.

Die Folge war, dass mehr und mehr
auch im Mainzer Fastnachtsumzug Wa-
gen zu sehen waren, mit denen Juden
verhohnt oder der aggressiven AufSenpo-
litik des Regimes Respekt gezollt wurde.
Sogar die Reichspogromnacht fand in
einer Mainzer Biittenrede 1939 lobende
Zustimmung.

Allerdings: Eine vollige Gleichschal-
tung gelang nicht. Die politische Biitten-
rede, wie sie seit jeher die Mainzer Fast-
nacht ausgezeichnet hatte, wurde immer
wieder zum Stein des AnstofSes, ob-
wohl der Pressebeauftragte der NSDAP
in Mainz, Gustav Staebe, mehrfach be-
tonte: »Wir sind keine Triibsalblaser.
Wir wollen Deutsche haben, die lachen

o AUFARBEITUNG: FASTNACHT IM
NATIONALSOZIALISMUS

Zur Aufarbeitung dieses Themas
will die Publikation »Die Fastnacht
der nationalsozialistischen »Volks-
gemeinschaft«, herausgegeben von

Michael KifRener und Felicitas Janson,
beitragen.

Sie erscheint im November 2020 im
Peter Lang Verlag.

regierten. Sie und auch kostiimierte Je-
cken stellten in der Karnevalszeit die
gesellschaftliche Ordnung infrage und
auf den Kopf: Reich wurde zu arm, diinn
zu dick, Frau zu Mann oder Mann zu
Frau. Man zeigte damit an: Nicht das
irdische Leben ist wichtig, sondern das
himmlische.

Die zweite grofse Verdnderung voll-
zog sich Anfang des 19. Jahrhunderts,
in dem sich eine neue, nun biirgerliche
und zunehmend sdkularisierte Form des
Karnevals entwickelte. Die bisherigen,
vielfaltigen Festformen wurden nun
zentralisiert und geordnet.

Doch, was war um 1823 in Koln dafiir
der Ausloser?

Mit dem Einzug der Franzosen 1794
und dem Ende der Freien Reichsstadt
anderte sich das gesellschaftliche Ge-
flige in Koln.

Der Karneval musste neue Formen
finden, denn das Fest war durch das Ver-
bot der PreufSischen Besatzer ab 1814/15
in seinem Fortbestand gefdahrdet. Kolns
Biirger, teils Intellektuelle, die dem
Gedankengut der Romantik nachhin-
gen, griindeten deshalb ein ordnendes
Comitee. Die zentrale Figur bei den
Verhandlungen war der 1823 erste Pri-

konnen ... Wir sind aber der Meinung,
dafs weltanschauliche Frozzeleien und

Hinterhaltigkeiten, die Stimmungsma-
che gegen den Nationalsozialismus be-
zwecken, nicht aus der >Biitt« gesprochen

werden diirfen. Der Nationalsozialismus

hat dem Karneval allen Schutz angedei-
hen lassen und hilft, wo er kann. Diese

verdchtliche Stimmungsmache hat aber
zu unterbleiben.«

Im Blick hatte er dabei Fastnachter
wie etwa Seppel Gliickert, einen geprag-
ten Katholiken und Zentrumsmann, der
schon 1931 in der Biitt gereimt hatte:
»Heil ruft man hier, Heil ruft man dort/
Ein Silbchen nur fehlt diesem Wort/ In
allen unseren deutschen Landen/ Ist Un-
heil nur daraus entstanden.« Auch nach
1933 formulierte er manch kritische Be-
merkung iiber den Nationalsozialismus,
zeigte aber auch Anpassungsbereitschaft,
etwa wenn er in der Fastnachtszeit fiir
das Winterhilfswerk sammelte. Erhal-
tene politische Zeugnisse von Mainzer
Parteistellen iiber ihn zeigen, dass man
ihm einen Gesinnungswandel freilich
nie abnahm. 1939 trat er schliefilich
zuriick, weil ihm die Gefahr, zum Opfer
nationalsozialistischer Verfolgungs-
mafinahmen zu werden, wie es einigen
anderen Fastnachtern und Karnevalisten
widerfuhr, offenbar zu grofs wurde.

Mit dem Krieg wurde das offentliche
Fastnachtfeiern weitgehend eingestellt.
Manch ein Fastnachter half noch bei der
moralischen Aufriistung der kimpfen-
den Truppe durch Frontbesuche und
aufmunternde Vortrage. Nach 1945 er-
folgte unter den Mainzer Fastnachtern
ebenso wenig eine wirkliche Aufarbei-
tung dieser Vergangenheit wie in der
Gesamtgesellschaft, aber immerhin
erinnerte Gliickert in seinen ersten
Nachkriegsreden auch an das Versa-
gen der politischen Mainzer Fastnacht.
Erste volkskundliche Aufarbeitungsver-
suche erfolgten in den 1970er Jahren,
doch viele Zusammenhénge bediirfen
bis heute noch einer historischen Auf-
arbeitung.

Michael KifSener ist Professor fiir Zeit-
geschichte an der Johannes Gutenberg-
Universitiat Mainz

sident des Festkomitees, Heinrich von
Wittgenstein. Er iiberzeugte die Besatzer
davon, dass es galt, Riicksicht auf lokale
Traditionen zu nehmen.

Erstaunlich bleiben aus heutiger
Sicht die inszenatorischen Ergebnisse,
vor allem der Rosenmontagsziige, die
von Wittgenstein ausgehandelt hatte.
Oberflachlich gesehen, kann man die-
se ersten Ziige ab 1823 als Darstellung
kollektiver Erinnerung bewerten. Hin-
terfragt man die Zusammenstellung
aber unter dem Gesichtspunkt der De-
monstration von alter Kélner Macht und
Stérke, dann ist z.B. die Darstellung der
alten Kolner Stadtsoldaten, den Roten
Funken, aus der Zeit der Freien Reichs-
stadt — und das trotz des allgemeinen
Uniformverbotes — iiberaus bemerkens-
wert.

Der Prinz Carneval war zunéchst ein
Konig und die Colonia, die zur jungfriu-
lichen Verkorperung der Colonia Agrip-
pina wird, deren Mauern als sinnfélliges
Zeichen ihrer Autonomie standgehalten
haben, reiht sich hier ebenso ein wie
auch der Kolner Bauer mit den 1288
zu Koln-Worringen tapfer verteidigten
Stadtschliisseln Stdrke und Reichstreue
symbolisierte.

Wohl verpackt war die ganze Szene-
rie mit Elementen des venezianischen,
hofisch geprédgten Karnevals, mit dem
man sich schon auf einer Stufe sah.
Das Gedankengut der Romantik lag als
Mantel iiber allem, streng nach Nova-
lis: »Die Welt muss romantisiert werden.
So findet man den urspriinglichen Sinn
wieder...«.

Aber die Preufien gingen auf Num-
mer sicher. Sie safSen nicht nur am Vor-
standstisch des Comitees, ja, sie erfan-
den auch die Kolner Karnevalsmiitze
als Sinnbild der Gleichheit der Narren.

Rasch wurde der Kolner Karneval
zu einem Selbstldufer und zu einem
ernst zu nehmenden Touristenfaktor.
In K6ln wurden die Dicher der Hauser
am zentralen Festplatz, dem Neumarkt,
abgedeckt, um Platz fiir die Zuschauer
zu finden.

Die friihen Festordner spiirten zu-
dem die vom Fest ausgehende ungeheu-
re Wucht und Wirkung fiir die Identi-
tatsbildung von Stadt und Region. Gera-
de der partizipatorische Charakter und
das Feiern in der Gemeinschaft wurde
immer mehr zu einem gesellschaftli-
chen Faktor.

Quasi per Kulturtransfer verbreiteten
sich die Kolner Brauchformen in ganz
Deutschland, denn wie sagten doch die
Kolner Zuggestalter 1859: »Unser Karne-
val war stets, wie friiher mehrmals ge-
sagt worden, ein Kind seiner Zeit: In ihm
spiegelte sie sich ab, und daher kam es

Fasching-Fastnacht-Karneval in Po-
litik & Kultur? Ja, die 5. Jahreszeit ist
Kultur! Allen, die mit diesen Traditio-
nen fremdeln, sei die Beriihrungsangst
genommen: Auf. S. 21 finden Sie ein
Glossar. Wir wollen sie alle mitneh-
men: die Jecken, die Narren, die Skep-
tiker. Auf S. 1 erlautert der Vizepra-
sident im Bund Deutscher Karneval,
Peter Krawietz, dass die Brauchformen
von Fasching-Fastnacht-Karneval bis
ins Mittelalter zuriickreichen.

Nach der Einleitung von Olaf Zim-
mermann auf S. 19, beschreibt Michael
Euler-Schmidt den Brauchkomplex
aus Kolner Sicht auf S. 20. Der Pro-
fessor fiir Zeitgeschichte Michael
Kiflener befasst sich mit der Aufar-
beitung der im Nationalsozialismus
vorgenommenen Umdeutung von
Fasching-Fastnacht-Karneval. Auf S.
21 macht Daniela Sandner deutlich,
was die Traditionen der 5. Jahreszeit
zum Immateriellen Kulturerbe quali-
fiziert. Die schwibisch-alemannische
Fastnacht ist bereits im UNESCO-Ver-
zeichnis immaterielles Kulturerbe;
auf S. 22 beschreibt Ulrich Ruh ihre
Kostiime und Holzmasken. Neben
den Karnevalklassikern gibt es auch

denn auch, das in seinem offentlichen
Auftreten die jeweilige Zeitlage... eine
hervorragende Stelle einnahm.«

Diese friihe Erkenntnis gilt im Ubri-
gen durch die Jahrhunderte bis heute,
denn der Brauchkomplex Karneval ist
immer noch ein Spiegelbild der jewei-
ligen gesellschaftlichen und politischen
Verhiltnisse. Der Brauchkomplex re-
agiert darauf und verédndert sich ohne
Frage. Aber die Brauchtumshiiter miis-
sen darauf achten, dass die Urspriing-
lichkeit der Brauchformen nicht ver-
wassert, sondern erhalten bleibt. So vor
allem die Brauchgrenzen, denn: »Weih-
nachten ist schliefSlich auch nicht an
Ostern.«

Insofern war es richtig und wich-
tig, dass die Jecken des Rheinischen
Karnevals und die schwébisch-aleman-
nische Fastnacht den Brauchkomplex
Fasching-Fastnacht-Karneval mit
Kenntnis des Bund Deutscher Kar-
neval zum immateriellen Kulturerbe
vorgeschlagen haben und nun das Logo
tragen diirfen, denn gewiirdigt und mit
Inhalt gefiillt wurden bei der Bewer-
bung unter anderem folgende Aspekte:
die bis ins 13. Jahrhundert zuriickrei-
chende Geschichte des Festes; seine
grofde Verbreitung und Wirkkraft; die
ungeheure Vielzahl an Brauchen und
Wissensformen in Musik, Sprache, Tanz,
Theater, bildender Kunst und Kunst-
handwerk etc., die von Generation zu
Generation weitergegeben wird; die
grofde Bedeutung des Festes — sowohl
als Wirtschafts- und Tourismusfaktor
als auch die Identitdtsbildung der Re-
gion; die vielen Festformen und Be-
deutungsinhalte, speziell fiir Kinder,
die mit dem Brauch vertraut gemacht
werden; die Gefdhrdung des Brauchs
durch Globalisierung und Kommerzi-
alisierung; der selbstkritische Umgang
mit Fehlentwicklungen in Vergangen-
heit und Zukunft: hier die Aufarbeitung
des Nationalsozialismus; Gewéhrleis-
tung globaler Standards, insbesondere
der Menschenrechte, d. h. Genderge-
rechtigkeit, das selbstverstdndliche
Mitwirken von Menschen aller Glau-
bensrichtungen, Frauen und Médnner
aller sozialen Schichten, aller Natio-
nalitdten, hetero- und homosexueller
Karnevalisten.

Fasching-Fastnacht-Karneval sind
drei Begriffe fiir ein kulturelles Phidno-
men und das Fest ist langst zum Spie-
gelbild einer interkulturellen Gesell-
schaft geworden, und das Brauchtum ist
fiir viele Menschen auch eine »Zweite
Heimat«.

Michael Euler-Schmidt ist Kulturpreis-
trager der Deutschen Fastnacht

Alternativen wie die Stunksitzung:
Philipp Hoffmann kennt sie alle — auf
S. 22. Auf S. 23 warten Kurzfiihrun-
gen durch vier Museen — Diisseldorf,
Kitzingen, Koln und Mainz - auf die
Leserinnen und Leser; alle widmen
sich dem Brauchtum der 5. Jahreszeit.
Ohne Musik wére der Karneval & Co.
nur halb so unterhaltsam: Anno Mun-
gen weif$ auf S. 24 um ihre Bedeutung.
Wolfgang Oelsner erklart die psycho-
logischen Aspekte des Narrenbrauchs.

Die 5. Jahreszeit wird auch fernab
der Hochburgen in der »Diaspora«
gefeiert: Lutz Scherling berichtet
aus Mecklenburg-Vorpommern. Auf
S. 25 zeigt Felicitas Janson, wie die
Traditionsweitergabe funktionieren
kann. Fasching-Fastnacht-Karneval
ohne Kostiime — unvorstellbar! Die
Seiten 26 und 27 widmen sich dem
Aspekt: Werner Mezger gibt einen
historischen Uberblick, Peter Krawi-
etz, Tahir Della und Jamie Schearer
diskutieren zu »Blackfacing« und Noa
K. Ha nennt Alternativen zu rassisti-
schen Kostiimen. Lust auf den Diis-
seldorfer Rosenmontagsumzug macht
der Wagenbauer Jaques Tilly auf S. 28.
Helau! Alaaf!



Von Strohbaren bis zur
Rhoner Maskenfastnacht

Immaterielles Kulturerbe
Fasching-Fastnacht-
Karneval

Daniela Sandner lebt den Traum vieler
Narren und auch Jecken. Bei ihr ist jeder
Tag Fasching-Fastnacht-Karneval. Zu-
mindest fast. Die Volkskundlerin leitet
seit 2012 das Deutsche Fastnachtmu-
seum, das offizielle Museum des Bun-
des Deutscher Karneval, in Kitzingen.
Nicht nur im Museum ist Fakt: Die 5.
Jahreszeit ist Kulturerbe. Theresa Brii-
heim fragt nach, was Karneval zum Kul-
turerbe qualifiziert, welche Rolle das
UNESCO-Label tatsdchlich spielt und
wie Brauche an junge Generationen
weitergegeben werden konnen.

Theresa Briiheim: Karneval und
Kulturerbe - wie kommt beides
zusammen?

Daniela Sandner: Die Definition der
UNESCO zum Kulturerbe ist sehr
vage. Sie sagt, dass immaterielles
Kulturerbe mit Tanz, Theater, Mu-
sik, Brauchen, Festen oder Hand-
werkskiinsten zu tun haben kann.
Fasching-Fastnacht-Karneval - mir
ist es wichtig, alle drei Bezeichnun-
gen zu nennen und so von sdmtlichen
regionalen Varianten zu sprechen

- passen optimal dazu. Es ist ein
Brauchkomplex, der damit verbunden
ist; es ist ein Fest, das gefeiert wird,;
es verkniipft verschiedene traditio-
nelle Handwerkskiinste; Musik, Tanz
und Theater spielen eine grofie Rolle.
Fasching-Fastnacht-Karneval verbin-
det alle Elemente des immateriellen
Kulturerbes miteinander. Man kann
von einem »Gesamtkunstwerk« spre-
chen. Insofern passen Karneval und

Kulturerbe hervorragend zusammen.
Schon 2001 hat die UNESCO den
Karneval von Oruro in Bolivien als
immaterielles Kulturerbe anerkannt.
Zwei Jahre spiter kam der von Binche
in Belgien hinzu. RegelméafSig folgten
weitere Aufnahmen des Karnevals aus
Kolumbien, Brasilien, Frankreich, Un-
garn und Osterreich in das internatio-
nale UNESCO-Verzeichnis.

Neben dem internationalen Ver-
zeichnis gibt es auch das nationale.
2014 wurden der Rheinische Kar-
neval und die schwibisch-aleman-
nische Fastnacht ins bundesweite
Verzeichnis Immaterielles Kultur-
erbe der UNESCO aufgenommen.
Wieso diese beiden?

Zuerst einmal muss man schauen:
Welche Traditionen haben sich um
diese Auszeichnung beworben? Wer
hat den Antrag verfasst? Bei beiden
handelt es sich um reprisentative
und auch um sehr bekannte Brauch-
formen im Rahmen von Fasching-
Fastnacht-Karneval. Sie verfiigen
tiber eine grofse »Lobby« und somit
weitreichende Moglichkeiten, um so
einen komplexen Antrag iiberhaupt
zu stellen. AufSerdem nehmen auch
Hunderttausende Menschen jahrlich
aktiv und passiv an diesen beiden
Brauchformen teil und organisieren
sie. Die Entscheidung von der Deut-
schen UNESCO-Kommission ist dem-
nach durchaus nachvollziehbar.

Welche anderen Traditionen im
Rahmen von Karneval-Fasching-
Fastnacht sollten diesem Verzeich-
nis hinzugefiigt werden?

Bei der deutschen Liste geht es
hauptsédchlich um das Thema Regio-

nalitédt. Da gibt es natiirlich noch viele
andere Brauchformen in Deutschland,
die mir sofort einfallen. Z. B. die Main-
zer Fastnacht. Thr Stellenwert in der
Gesellschaft ist genauso bedeutsam
wie jener der beiden aufgenommenen
Brauchformen. Es gibt natiirlich noch
kleinere Brauchformen, die fiir die Re-
gionen, in denen sie gepflegt werden,
unglaublich wichtig sind. Ich denke an
die Rhoner Maskenfastnacht in Unter-
franken oder an Figuren wie die Stroh-
béren, die es in ganz Europa gibt. Auch
im Osten Deutschlands gibt es inter-
essante Traditionen, die der sozialis-
tischen Diktatur getrotzt haben. Eine
Vielzahl an Brauchformen ist Kultur-
erbe. Ob sie am Ende aber das Etikett
der UNESCO bekommen, steht auf
einem anderen Blatt. Dafiir muss es
erst mal einen Antrag geben, der von
den Brauchtrédgern gestellt wird. Hin-
ter den Antrigen stehen verschiedene
Motivationen, neben Anerkennung
auch gesellschaftspolitische Ansprii-
che oder die Hoffnung auf steigende
Touristenzahlen aufgrund des Labels
»Kulturerbe«. Ein Brauch braucht aber
immer eine gesunde innere Struktur.
Daher gibt es auch Brauchtriger, die
sich gegen einen Antrag entscheiden.
Nicht jeder Brauch lebt von fremden
Zuschauern. Manche Brauche gewin-
nen nicht durch das UNESCO-Etikett
»Immaterielles Kulturerbe«. Das muss
man auch verstehen.

Bisher hat es aber keine deutsche
Brauchform der 5. Jahreszeit in das
internationale UNESCO-Verzeich-
nis geschafft.

Nein, das stimmt. Allerdings arbeiten
gerade die Brauchtriager des Rheini-
schen Karnevals und der schwébisch-

Ein Elzacher Schuttig, die traditionelle Elzacher Fasnetsfigur, lduft beim
Schuttigsprung durch das Schwarzwaldstadtchen

alemannischen Fastnacht zusammen,
um einen gemeinsamen Antrag
vorzubereiten. Ein solcher Antrag
schliefit aber eine Vielzahl von ande-
ren Brauchformen aus. Stattdessen
gab es vor einigen Jahren die Uberle-
gung, einen Antrag fiir Fasching-Fast-
nacht-Karneval mit allen regionalen
Auspriagungen aufzusetzen. Das ist
auch geschehen, allerdings wurde der
Antrag abgelehnt. Die lokalen und
regionalen Antragsvarianten werden
bevorzugt. Es sind komplexe Ent-
scheidungsprozesse. Natiirlich ist es
am Ende ein exklusives Listenprinzip.
Daher bleibt auch immer die Frage:
Wie reprasentativ kann das UNESCO-
Verzeichnis tatsdchlich sein?

Wie konnen und werden die viel-
faltigen Karnevalstraditionen mit
ihren regionalen Ausprigungen
jungen Generationen vermittelt?
Grundsatzlich sind die Trager von
Brauchen, Festen oder Traditionen
meist tiber Verbande und Vereine
organisiert. Eine Vereinsstruktur ver-
langt eine aktive Jugendarbeit. Das
sieht man in den Karnevalsvereinen
deutlich. Dabei zeichnen sich zwei
Entwicklungen ab: Es gibt die Karne-
valsgesellschaften oder Narrenziinfte,
die sehr erfolgreich sind und viel in

Jugendarbeit und Nachwuchsforde-
rung investieren. Im Rheinischen
Karneval z. B. ist der Gardetanz stark
ausgepragt. Da gibt es kaum Nach-
wuchsprobleme. Natiirlich gibt es
aber Vereine, die es verschlafen, junge
Nachfolger zu bestimmen, mit denen
sich weitere junge Leute verbunden
fiihlen. Wenn das nicht friihzeitig ge-
schieht, konnen Brauche friither oder
spater nicht mehr ausgefiihrt werden.
Auch gesellschaftliche Entwicklungen
konnen erschweren, dass Brauche
und Traditionen am Leben gehalten
werden. In stadtischen Gesellschaften
ist es hdaufig schwieriger als in landli-
chen, in Neubaugebieten findet sich
oft weniger Zusammenhalt als in ge-
wachsenen Dorfstrukturen. Aber auch
hier: Ausnahmen bestitigen die Re-
gel. In der Metropole Koln gibt es zum
Beispiel eine ganz aktive Brauchpfle-
ge. Letztlich geht es darum, sowohl
die Jugend als auch ein Verstandnis
flir Brauche und Traditionen und vor
allem eine Liebe dafiir zu fordern.

Vielen Dank.

Daniela Sandner leitet das Deutsche
Fastnachtmuseum. Theresa Briiheim
ist Chefin vom Dienst von Politik &
Kultur

Alaaf

Karnevalsruf im Rheinland und dem
stidlichen Bergischen Land. Im Nie-
derdeutschen »Hoch auf...! Hoch!«.
Deutschlandweit bekannt ist insbe-
sondere der Kolner Ruf »Kolle Alaaf«.

Aschermittwoch

»Am Aschermittwoch ist alles vorbei«.
Erster Tag der 40-tégigen Fastenzeit,
an dem die katholische Kirche mit
dem Aschenkreuz die Glaubigen an
ihre eigene Endlichkeit erinnert.

Das Datum des Aschermittwochs ist
kalendarisch an das Osterfest gebun-
den.

Biitt

Einem Fass dhnliches Vortragspult
fiir die Biittenrednerin oder den Biit-
tenredner bei einer Karnevalssitzung.
Auch Eulenfass genannt.

Elferrat

Das Parlament des Narrenreiches in
Fasching-Fastnacht-Karneval. Dieses
besteht aus elf Wiirdentrdagern. In
heutigen Karnevals- und Faschings-
vereinen hat der Elferrat vor allem
organisatorische Aufgaben.

Garde

Garden sind vielerorts ein wichtiger
Bestandteil, sowohl beim Sitzungs-
karneval als auch bei den Rosenmon-
tagsziigen. Die Garden sind reine
Persiflage auf den Militarismus der
Zeit vor 1823.

Fasching
Der Begriff Fasching wird haufig in
Teilen Sachsens, Bayerns und Os-

terreichs verwendet. Vor allem in
Niederbayern, Ost-Oberbayern und
Miinchen ist Fasching der géngige Be-
griff fiir die tollen Tage. Etymologisch
erklart es sich als »Fastenschankg,
also der letzte Ausschank alkoholi-
scher Getranke vor der damals noch
strengen Fastenzeit.

Fastnacht

Sie ist vor allem in Hessen, Rheinland-
Pfalz, Saarland, Teilen Bayerns und
Sachsens sowie im westlichen Oster-
reich und in der Schweiz anzutreffen.
Vom Begriff Fastnacht existieren
zahlreiche Abwandlungen, wie

z. B. Fasnacht, Fasenacht und Fasnet.
Etymologisch ist die Fastnacht von
der 40-tdgigen Fastenzeit abzuleiten,
allerdings sind auch andere Interpre-
tationen moglich.

Fastelovend
Auch »Fasteleer« sind niederrheini-
sche Ausdriicke fiir Fastnacht.

Funken

Garden der ersten Art werden speziell
im Rheinischen Karneval auch als
Funken bezeichnet.

Helau

Zahlreiche Narren in der Mitte und im
Siiden Deutschlands begriifSen sich

so wiahrend der 5. Jahreszeit. Seit 1936
der Mainzer Fastnachtsgruf3.

Jeck

Als Jeck wird vor allem in rheinischen
Landen ein Freund der 5. Jahreszeit
bezeichnet. Im Gegensatz zum Kar-
nevalisten ist der Jeck nicht Teil des

organisierten Karnevals, er feiert ein-
fach nur gerne mit.

Kamelle

Bei Karnevals- bzw. Faschingsum-
zligen werden jedes Jahr Tonnen

von Kamelle zwischen die mitfeiern-
den Zuschauer geworfen. Das Wort
leitet sich von »Karamell« ab. Heutzu-
tage ist Kamelle eine Sammelbezeich-
nung fiir die recht unterschiedlichen
Wurfartikel bei den Umziigen, meist
kleine SiifSigkeiten.

Karneval

Die wahrscheinlich gebrauchlichs-

te Bezeichnung fiir das ndrrische
Treiben in der Zeit zwischen dem 11.
November und dem Aschermittwoch.
Abgeleitet vermutlich vom mittel-
lateinischen »carne levare« (Fleisch
wegnehmen) als Bezeichnung fiir die
Fastenzeit als fleischlose Zeit.

Komitee

Organisationskomitee des Karnevals.
Am Mittelrhein bezeichnet man das
Komitee auch als »Elferrat.

Mariechen

Téanzerin beim Tanzcorps einer der
Funkengesellschaften. Gleichbedeu-
tende Bezeichnungen sind z. B. Fun-
kenmariechen, Tanzmariechen oder
Regimentstochter.

Narr

Jemand, der ausgelassen Karneval
feiert. Im deutschen Karneval wird
der Begriff weitgehend gleichbedeu-
tend mit »Jeck« benutzt, meist in den
Regionen aufSerhalb des Rheinlandes.

Narrenruf

Der Narrenruf ist die standesgemafSe
BegriifSung unter Jecken bzw. Nar-
ren. Am bekanntesten sind die Rufe
»Alaaf« und »Helaug, in den deutsch-
sprachigen Regionen, in denen Kar-
neval gefeiert wird, haben sich jedoch
viele verschiedene Narrenrufe ausge-
pragt. So haben manche Stadte einen
eigenen, ganz speziellen Ruf.

Nubbel

Der Nubbel ist eine angekleidete
Strohpuppe, die die Figur des Siin-
denbocks im Rheinischen Karneval
symbolisiert. Der Nubbel héngt in der
Karnevalszeit iiber vielen Kneipen
und wird in der letzten Karnevals-
nacht bei der sogenannten »Nubbel-
verbrennung« den Flammen {iberge-
ben.

Prinz

Der Prinz ist die wichtigste Person
und regiert die 5. Jahreszeit. Es gibt
allerdings verschiedene Regierungs-
formen, z. B. regiert der Prinz als
Prinzenpaar zusammen mit einer
Prinzessin, in einem Dreigestirn oder
mit einem Zeremonienmeister.

Prunksitzung

Die Prunksitzung ist die wichtigste
Karnevalssitzung eines Karnevals-
vereins. Die 6ffentliche »Tagung« des
Elferrates findet in Form einer Revue
statt. In Wort- und Gesangsbeitragen
werden lokale, regionale und globale
Ereignisse des vergangenen Jahres und
Prominente persifliert und satirisch
iiberzeichnet. Auch der Gardetanz darf
in keiner Prunksitzung fehlen.

Rosenmontag

Der Hohepunkt des karnevalistischen
Treibens, der stets 48 Tage vor dem
Ostersonntag stattfindet. Rosen spie-
len an diesem Montag keine Rolle

- gemeint ist der »rasende« Montag,
an dem Tollheit und Ausgelassenheit
ihren Hohepunkt haben.

Rosenmontagszug

Die Rosenmontagsziige sind die
ldngsten und wichtigsten Karnevals-
umziige. Diese werden unter anderem
mit politischen Wagen, Garden, Musik
und Kostiimen gefeiert.

Tusch

Das musikalische Zeichen der Sit-
zungskapelle fiir eine gute Pointe aus
der Biitt.

Weiberfastnacht
An diesem Tag libernehmen die
Frauen symbolisch die Macht der
von Minnern dominierten Fa-
schings- und Karnevalsbriduche. Die
Weiberfastnacht wird Donnerstag vor
Rosenmontag gefeiert. Ein bekann-
ter Brauch ist z. B., dass Frauen den
Minnern die Krawatten abschneiden
— als Ausdruck der gestutzten Mann-
lichkeit.

QUELLEN:

PETER KRAWIETZ: FASTNACHT AM RHEIN.
MAINZ AM RHEIN 2016.

KOLSCHES KARNEVALSLEXIKON DER STADT
KOLN: KOELN.DE/TOURISMUS/KARNEVAL/
KOELSCHES_KARNEVALSLEXIKON_682217Z.HTML

NARRENLEXIKON: NARRENLEXIKON.DE/
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Vom Geheimtipp zur
narrischen Institution

Alternativen zu Fastnacht, Fasching und Karneval in Deutschland

PHILIPP HOFFMANN

er Brauchkomplex Fasching,
D Fastnacht, Karneval hat seit

den 1980er Jahren Konkurrenz
bekommen. Als Parallelwelt, zeitlich
zumeist angelehnt an die traditionel-
len Brauchgrenzen, sind neue, »alter-
native« Karnevalsformate entstanden.
Eine Gegenbewegung zu Prunk, Folk-
lorisierung und fest tradierten Ritua-
len. Fastnacht, Fasching und Karneval
wird als Fest der Reaktionire und Spie-
Ser angesehen; viele Gegner verbrin-
gen die tollen Tage lieber gleich in der
Ferne. Mit der Koalition aus Funktio-
naren, Lokalprominenz und Politik, die
den Dreiklang »Prinzenproklamation
- Prunksitzung — Rosenmontagszug«
seit Jahrzehnten dominiert, méchte
man nichts zu tun haben.

Doch wer mit Vereinsstrukturen,
militaristisch anmutender Strenge,
nicht enden wollenden Reihen von
Gardisten, weinseligen Rednern und
angestaubten Herrenwitzen nicht
warm wird, findet heute in dem brei-

A B

ternativ« bezeichnete Karneval die
archaische Urform des Brauchkomple-
xes auf, wie sie bis zur romantischen
Reform von Fasching, Fastnacht und
Karneval - in K6ln mit der Griindung
des Festordnenden Comités 1823 voll-
zogen — in allen karnevalistischen
Regionen vorlag. Denn wihrend dem
alten Brauch eine Ordnung gegeben
wurde, erschienen das Fest und seine
nun institutionalisierten Regularien
selbst als Ziel karnevalistischer Um-
kehrungen. So inszenieren sich die or-
ganisierten Narren seit 1823 zwar als
Rebellen und Antiautoritdten. Doch
dienten die im romantischen Geist
geschaffenen Strukturen gerade als
Bollwerk gegen nirrische Anarchie
und Derbheit des Volksfestes. Unbe-
herrscht, frei von Satzungen und Re-
geln - quasi unbeherrschbar - greift
der alternative Karneval hingegen auf
die volkstiimliche, bisweilen ungestii-
me Form eines Ur-Volks-Karnevals
zuriick. Neu war das auch vor 40 Jah-
ren nicht: Die Geschichte zeigt, dass
es immer wieder ein deutliches De-

Diehl 2012 im »Spiegel« — gelten. Und
die iibrigen Karnevalshochburgen ent-
lang der Rheinschiene folgten bald:
Aachens »Strunxsitzung« sorgte ab
1991 fiir Schlagzeilen, seit Mitte der
1990er Jahre ist auch Stunk in Neuss
und Diisseldorf. Doch verlassen wir das
Rheinland und werfen einen Blick auf
die siidlichen Regionen, die Regionen
von Fasching und Fastnacht.

Seit Mitte der 1990er Jahre veran-
stalten die Mainzer »Drecksédck« ihre
»Trunksitzung«. Mit einer Mischung
aus originell-satirischen Vortragen
und bitterbosen Programmpunkten
gegen die traditionelle Mainzer Fast-
nacht schlagen die Gegen-Fastnachter
dieselbe Richtung ein wie die rheini-
schen Nachbarn.

Weiter im Siiden ist es dann wie-
der ganz anders: Die schwiabisch-
alemannische Fastnacht stellt an
sich bereits eine alternative Form
zum Rheinischen Karneval dar. Der
Brauchkomplex wurde — nachdem er
als zu wild, archaisch und anarchisch
galt und fast in Vergessenheit geraten

H

Pink Punk Pantheon 2020: Die alternative Bonner Karnevalssitzung wird von iiber 10.000 Zuschauerinnen und

Zuschauern verfolgt

ten Angebot alternativer Veranstal-
tungen schnell ein geeignetes Format.
Immer nahe an der Grenze zu Comedy,
Kabarett und Varieté hat sich in den
letzten vier Dekaden eine feste Szene
entwickelt. Doch der Gegenentwurf zur
etablierten Narretei ist langst selbst
etabliert. Narrischer Frohsinn und
alternative Lebensmodelle schliefsen
sich plotzlich nicht mehr aus. Heute
vertreibt Kolns Stunksitzung in jedem
Jahr anndhrend 50.000 Eintrittskar-
ten. Die Sitzungsband »Kobes Under-
ground« bringt den Saal mit seinen
Liedern zum Toben - auch aufSerhalb
der Session. Die Sketche iiberziehen
die Karnevalshochburgen, seine oft
selbsternannten Eliten und — natiir-
lich — den organisierten Karneval mit
bissigem Spott.

Aber auch Grenzginger finden sich
immer regelmafSiger. Wer auf den tra-
ditionellen Karneval nicht verzich-
ten, dennoch den bissigen Humor der
alternativen Bewegung nicht missen
mochte, geniefdt die Reise zwischen
beiden Welten. Doch sind es nicht
vielmehr zwei Seiten einer Medaille?
Tatsdchlich greift der heute als »al-

sertieren von den karnevalistischen
Regularien gegeben hat. Somit reiht
sich der heutige alternative Karneval
ein in eine lange Reihe von Ausbrii-
chen und Gegenbewegungen gegen
die Institutionen des »geordnetenc«
Karnevals. SchlieRlich benotigt Humor
keine Hierarchien.

Fiir viele fillt die Geburtsstunde
des alternativen Karnevals mit der
ersten Stunksitzung in Kéln zusam-
men. Doch den 26. Februar 1984 und
die erste Auffiithrung in der Alten Men-
sa der Universitét zu Koln als alleini-
gen Nukleus zu bezeichnen, scheint
einer typisch kolschen Sicht auf die
Welt zu entstammen. In Bonn wurde
nur unwesentlich frither, ndmlich im
Herbst 1983, mit der Veranstaltung
»Pink Punk Pantheon« eine Alterna-
tive zum Brauchkomplex geschaffen.
Die Kolner Bewegung der »Ahl Sdu«
- auf hochdeutsch »alte Sdue« — fiihrt
sogar Traditionslinien zu den Kiinst-
ler- und Lumpenbéllen der 1920er
Jahre. Und doch konnen die 1980er
als Geburtsstunde der modernen Re-
volution gegen »Bierbauchbiirgertumc«
und »Humor-Gerontokratie« - so Jorg

war — zu Beginn des 20. Jahrhunderts
wiederbelebt. Damit brach man mit der
reformierten und institutionalisierten
Form des Rheinischen Karnevals, die
man im 19. Jahrhundert auch im Siiden
Deutschlands und in der Nordschweiz
iibernommen hatte. Die mittelalterli-
chen Wurzeln des Brauchkomplexes
Fastnacht, Fasching, Karneval sind
hingegen offensichtlich.

Doch eins haben die Alternativen
zum traditionellen Karneval gemein:
Vom ehemaligen Geheimtipp haben
sich die Formate zu einem akzeptier-
ten, festen Bestandteil des narrischen
Treibens etabliert. Strukturen haben
sich gefestigt, langst sind Geschafts-
modelle entstanden. Wir diirfen
gespannt sein, wann sich die unbe-
herrschbaren Narren auch gegen diese
Alternativen wenden und nach einem
neuen Ventil fiir ihre Narrenfreiheit
suchen.

Philipp Hoffmann ist Referent der
Abteilung fiir K6lnisches Brauchtum
im Kolnischen Stadtmuseum und
Geschiftsfiihrer der Freunde und For-
derer des Kolnischen Brauchtums e. V.
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Die schwabisch-
alemannische
Fastnacht

Ortstypische Kostiime,
traditionelle Holzmasken,
feste Regeln

ULRICH RUH
ie schwibisch-alemannische
Fastnacht hat eine eigene
Priagung, die sie von anderen
Spielarten der deutschen
Karnevals- bzw. Faschingslandschaft
unverkennbar abhebt: Thre Narrenge-
stalten sind nicht einfach nach indi-
viduellem Gusto verkleidet, sondern
tragen meist ortsspezifische Kostiime
eines einheitlichen Typs, ihre Masken
sind in der Regel aus Holz geschnitzt,
fiir das fastnédchtliche Treiben an den
Tagen vor dem Aschermittwoch gibt
es feste Regeln. Praktiziert wird diese
besondere Auspragung der Fastnacht
vor allem in traditionell katholisch ge-
prigten Stddten und Dorfern Stidwest-
deutschlands, in den siidlichen Teilen
von Baden und Wiirttemberg.

Die jetzige »Fasnet« — so heifst die
Fastnacht normalerweise im schwa-
bisch-alemannischen Raum - hat eine
wechselvolle Geschichte. Narrenkostii-
me und Masken lassen sich in manchen
Stadten Jahrhunderte zuriickverfolgen
und verraten insgesamt vor allem baro-
cke Ziige, etwa Einfliisse aus der italie-
nischen Commedia dell‘Arte. Die ins ka-
tholische Kirchenjahr eingebundenen
und im reichstddtischen Zunftwesen
verankerten Fastnachtsrituale gerie-
ten im Zeichen von Aufklarung und
Auflosung der alten Sozialordnungen
in eine Krise: Die neuen Staaten, das
GrofSherzogtum Baden und das Konig-
reich Wiirttemberg verboten Anfang des
19.Jahrhunderts sogar das traditionelle
Narrentreiben. Auch in dessen bishe-
rigen Kernregionen ging vor allem das
Biirgertum im Lauf des Jahrhunderts
dazu iiber, mit Maskenbéllen und Um-
zligen nach rheinischem Vorbild Fast-
nacht zu feiern.

Etwa ab den 1880er Jahren kam es
dann im deutschen Stidwesten zu so
etwas wie einer »fastnédchtlichen Kon-
terrevolution« — so formuliert der Frei-
burger Volkskundler und Fasnetkenner
Werner Mezger. Die alten Kostiime und
Masken wurden wieder geschitzt und
auch getragen; es bildeten sich eige-
ne Narrenziinfte, die die Pflege des
Brauchtums zu ihrer Sache machten.
Als Reaktion auf Fasnetverbote und
-einschriankungen unmittelbar nach
dem Ersten Weltkrieg wurde dann im
November 1924 in Villingen die spidter
so benannte »Vereinigung schwibisch-

Narrenkostiime
und Masken lassen
sich Jahrhunderte
zuriickverfolgen

alemannischer Narrenziinfte« gegriin-
det, der anfangs 18 Ziinfte angehorten.
Es kam in den 1920er und 1930er Jahren
daraufhin zu einer ersten Expansions-
welle der schwibisch-alemannischen
Fastnacht durch die Schaffung von
neuen Narrengestalten nach traditi-
onellen Vorbildern oder ortstypischen
Eigenheiten; gleichzeitig fanden die
ersten {iberdrtlichen Narrentreffen von
verschiedenen Ziinften statt.

Aber erst in der Zeit nach dem Zwei-
ten Weltkrieg wurde die schwibisch-
alemannische Fastnacht sozusagen zu

einer flaichendeckenden Angelegen-
heit. Inzwischen gibt es im deutschen
Stidwesten fast in jedem Ort Narren-
gestalten in mehr oder weniger grofSer
Anlehnung an die Fastnachtstradition
und Narrenvereinigungen, die in ver-
schiedenen Dachorganisationen zu-
sammengeschlossen sind; das gilt auch
fiir friiher praktisch »fastnachtsfreie,
weil evangelisch geprigte Stadte und
Dorfer. Auch das regionale Fernsehen
hat die Fasnet langst fiir sich entdeckt
und iibertrdgt an den Sonntagen vor
dem Aschermittwoch stundenlang Um-
ziige von Narrentreffen.

Erst nach dem Zwei-
ten Weltkrieg wurde
die schwibisch-ale-
mannische Fastnacht
eine flachendeckende
Angelegenheit

Nicht zuletzt durch ihre Expansion in
den letzten Jahrzehnten ist die schwa-
bisch-alemannische Fastnacht heute
ein ausgesprochen vielfdltiges und viel-
gestaltiges Phdnomen. Da gibt es die
alten Ziinfte mit ihren traditionellen
Masken, Kostiimen und Abldufen, aber
auch viele neue Gruppierungen, die
von den &dlteren eher von oben herab
betrachtet werden. Manche Ziinfte sind
nach ihrer Mitgliederzahl der weitaus
grofSte Verein am Ort und die Fasnet ist
ein wichtiges Element der jeweiligen lo-
kalen Identitdt und wird entsprechend
hoch gehalten; in anderen Féllen ist
die Narrenzunft ein Verein unter vie-
len anderen, der nur eine Minderheit
in der Einwohnerschaft {iberhaupt in-
teressiert. Mancherorts wird streng auf
die Einhaltung der festgelegten Kos-
tiimierungsvorschriften und Brauche
geachtet, anderswo ist man in dieser
Beziehung weniger streng. Manche
Fastnachtsstddte ziehen Jahr fiir Jahr
sehr viel auswiartiges Publikum an, in
anderen ist die Fastnacht dagegen ein
rein lokales Ereignis.

Es gibt in der schwibisch-aleman-
nischen Fastnacht zwar keine Biitten-
reden und Prunksitzungen, wohl aber
spielt iiberall das humorvolle oder auch
bissige Kommentieren ortlicher Ge-
schehnisse und Personen, oft in Reim-
form, eine unverzichtbare Rolle im Ab-
lauf der jeweiligen Fastnacht, auch dort,
wo es kein formliches »Narrengericht«
gibt. Der oder die Betroffene sei »in der
Fasnet gewesen« heifSt es dann. Aller-
dings ist auch die schwébisch-aleman-
nische Fastnacht von den gesellschaft-
lich-kulturellen Verdnderungen hier-
zulande nicht unbeeinflusst geblieben:
Angesichts einer permanenten Event-
und SpafSkultur hat die Fastnacht auch
in ihren traditionellen Hochburgen
ihre friihere Funktion als einmaliges
soziales Ventil ein Stiick weit verloren.
Feiern kann man inzwischen praktisch
immer und iiberall, dazu wird die Fast-
nacht nicht mehr gebraucht. Um ihre
Zukunft braucht man sich aber keine
wirklichen Sorgen zu machen: Es fehlt
zumindest nicht an Jiingeren, die sie
mittragen und auch aktiv mitgestal-
ten; ihre spezifische Faszination in der
Verbindung von traditionellen Masken,
Kostlimen und Brauchen, Ortsidentitat,
Spafl und Klamauk ist allem Anschein
nach ungebrochen.

Ulrich Ruh war langjahriger Chefredak-
teur der »Herder Korrespondenz« und
ist Honorarprofessor der Albert-Lud-
wigs-Universitit Freiburg



FASCHING-FASTNACHT-KARNEVAL
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Hauser fur die

Narretei

Kurzfiihrungen durch ausgewihlte Museen

In einigen Hausern ist das ganze Jahr Fasching-
Fastnacht-Karneval; gemeint sind die Museen,
die sich die 5. Jahreszeit zum Sammlungsthema
gemacht haben. In Deutschland gibt es diese
zahlreich: Viele Hochburgen haben ihr eigenes
Museum. Neben den historischen Urspriingen
von Fasching-Fastnacht-Karneval werden
oftmals auch Brauchtum und Traditionen in-
teraktiv erklart und den Besucherinnen und
Besuchern praktisch ndhergebracht. Man kann

Diisseldorf

PETER WEBER
eine Heimat findet der Diisseldorfer Kar-
S neval in der Altstadt in einem historischen
Gebiaude, welches 1632 erbaut wurde und
heute die Heimat sowohl der standigen Ausstel-
lung als auch die Geschiftsstelle des Comitee
Diisseldorfer Carneval e.V. ist.

Bereits 1999 gab es erste Gespriche, ob dieses
alte Patrizierhaus kiinftig als Museum fiir das
Comitee genutzt werden diirfte.

Die Stadt Diisseldorf als Eigentiimerin sagte
kurzfristig zu, sodass mit den sehr umfangrei-
chen und kostspieligen Sanierungen begonnen
werden konnte.

Die Kosten beliefen sich deshalb auf rund
1,1 Millionen DM, weil zahlreiche Auflagen zur
Sicherheit und auch des Denkmalschutzes er-
fiillt werden mussten. So konnte letztendlich
am 1. April 2005 die Er6ffnung der stiandigen
Ausstellung stattfinden.

In der ersten Etage sind in einem Raum Bilder
von Prinzenpaaren von 1876 bis heute zu sehen,
wihrend in einem weiteren Raum die Vereine
die Moglichkeit haben, sich in Vitrinen, mit Bil-
dern, historischen Dokumenten, Uniformen und
Kappen zu préasentieren. Weiterhin sind zahlrei-
che Gemilde und historische Schriften zu sehen.

Die zweite Etage ist dem Thema StrafSenkar-
neval gewidmet. Hier sind zahlreiche farbige
Zeichnungen von Rosenmontagswagenentwiir-
fen aus der Vergangenheit, aber auch die aktu-
ellen Zeichnungen der Vereine zu bestaunen.
Besondere Beachtung finden die Entwiirfe des
wohl bekanntesten Wagenbaukiinstlers, Jaques
Tilly, dessen kritische und politische Darstel-
lungen inzwischen in tiber 80 Landern nach
Rosenmontag verodffentlicht werden.

Hier gibt es auch einen weiteren Raum, wo ca.
1.800 Exemplare einen Ordenshimmel bilden.

Im Medienraum hat man die Moglichkeit,
Aufzeichnungen von alten Fernsehsitzungen
und Prinzenpaarkiirungen mittels moderner
Technik abzurufen; ebenso verfiigbar sind die
Bereiche Historie und das Narren-ABC. Eine
kleine Biicherei zum Thema Karneval und Ver-
einshistorie vervollstandigen den Raum.

In den Archivraumen im Untergeschoss
werden neben Schriften und Plakaten auch
alte Narrenkappen, Kostiime, Fotos, Film- und
Tonmaterial aufbewahrt. Eine Besonderheit ist,
dass rund 8.000 Orden von 70 Vereinen, die
dem Comitee Diisseldorfer Carneval angeschlos-
sen sind, aufbewahrt werden. Sie konnen von
den Vereinen fiir Jubilden oder Ausstellungen
jederzeit zur Verfiigung gestellt werden.

Ein besonderer Dank gilt der Diisseldorfer
Bevolkerung, die uns kostenlos Exponate in
vielfdltiger Form zur Verfiigung stellt.

Aber auch sonst erhalten wir viele Exponate,
die unsere Sammlung sinnvoll ergdnzen und
dafiir sorgen, dass wir ein moglichst breites
Spektrum zum Thema Karneval und Brauch-
tum bieten konnen.

Bei der »Nacht der Museen« kamen in den
letzten Jahren zwischen 1.400 und 2.500 Be-
sucher in das Haus des Karnevals.

Besonders grof ist die Nachfrage nach Ter-
minen zum Besuch des Hauses. Anfragen kom-
men von Kindergérten, Schulen, Vereinen sowie
Besuchergruppen aus den Nachbarldandern, iiber
die wir uns sehr freuen.

Peter Weber ist Museumsbeauftragter im Vor-
stand des Comitee Diisseldorfer Carneval e.V.

z.B. erfahren, woher die Narrenrufe kommen,
was es mit der Biitt auf sich hat oder welche
Rolle die Zahl 11 spielt. Die Sammlungen wach-
sen meist kontinuierlich — z. B. durch Nachlas-
se von Narren oder Jecken. In Diisseldorf,
Kitzingen, K6ln und Mainz schaut Politik &
Kultur vorbei. Peter Weber, Daniela Sandner,
Matthias Schumacher, Gerd Ludwig und Bernd
Miihl laden hier zu Kurzfithrungen in Textform
ein.

Kitzingen

DANIELA SANDNER
asching, Fastnacht, Karneval - ein
Deutsches Fastnachtmuseum (DFM)
wiirde man eher in Diisseldorf oder
Koln vermuten. Tatsdchlich jedoch
befindet es sich im beschaulichen unterfran-
kischen Kitzingen und zeigt sich seit November
2013 nach einer volligen Neukonzeption modern,
multimedial und mit einem Augenzwinkern.

Als das Museum im Falterturm im Jahr 2010
tiberraschend geschlossen wurde, war zunédchst
unklar, was mit der Sammlung geschehen sollte.
In den 1960er Jahren von Hans-Joachim Schu-
macher ins Leben gerufen, verfiigte das Museum
immerhin iiber einen beachtlichen Sammlungs-
bestand von Hunderten Exponaten. Bernhard
Schlereth, damals leitender Direktor des Mu-
seums, initiierte und begleitete ein Mammut-
Projekt unter privater Tréagerschaft: Das DFM
sollte als solches in Kitzingen bestehen bleiben
und nach kompletter Uberarbeitung in ein neues
Gebdude iiberfiihrt werden.

So entstand ein moderner Museumskomplex,
der sich heute {iber drei Gebadudeteile erstreckt:
Zwei sich gegeniiberstehende denkmalgeschiitz-
te Altbauten werden durch einen modernen Ver-
bindungsbau miteinander verkniipft. Die Prasen-
tation lebt von diesem Kontrast von Altem und
Neuem, von Tradition und Innovation.

Weitlaufige, elegante Ausstellungsraume
in zurlickhaltender Farbgebung rufen stets
Verwunderung und Staunen hervor. Im Raum
»EIf Thesenc ist die museale Priasentation dem
Raumeindruck gar nachgeordnet. Hier soll eine
nahezu sakral anmutende Innenarchitektur den
vermittelten Inhalt unterstreichen: Bei Fasching,
Fastnacht, Karneval handelt es sich um histo-
risch gewachsene Brauchkomplexe, die ihren
Brauchbestand als Schwellenfeste vor der Fas-
tenzeit entwickelten und damit ausschliefslich
in einem christlichen Bedeutungszusammen-
hang zu interpretieren sind.

Das DFM sammelt als einziges Museum sei-
ner Art Objekte mit Bezug zu Fasching, Fast-
nacht, Karneval ohne regionalen Schwerpunkt.
Die Sammlung umfasst derzeit iiber 14.000 er-
fasste Objekte, darunter finden sich beispiels-
weise literarische und bildliche Zeugnisse und
Dokumente wie Narrenliteratur, Fastnachts-
spiele, Edikte, Flugschriften, Karnevalsschriften,
Narrenbiicher aus dem Mittelalter bis heute.

Die Dauerausstellung folgt nur im ersten Aus-
stellungsraum, der sich mit der historischen Ent-
wicklung der Fastnacht seit dem Spatmittelalter
bis in das 19. Jahrhundert hinein befasst, der klas-
sischen Vitrinenpréasentation. Die Besonderheit
der Sammlung besteht in der umfangreichen
Masken- und Kostiimsammlung, mit Kostiimen
und Hisern vom Rheinland bis an den Bodensee.
Ein Highlight ist die beeindruckende Multimedia-
Show, in der zwolf Figuren in einem schillernden
Farbenrausch zum Leben erwachen.

Die anschliefSenden Ausstellungsrdume be-
fassen sich unter anderem mit den Themen-
bereichen Masken und Maskenschnitzkunst,
Umziige, Orden, Karneval weltweit, Gardetanz,
politischer Karneval etc. Auf diese Weise wird al-
len Besucherinnen und Besuchern die Vieldeu-
tigkeit der Brauchkomplexe in einem kurzweili-
gen Rundgang eindriicklich vor Augen gefiihrt.
Daniela Sandner ist die wissenschaftliche
Museumsleiterin des Deutschen Fastnachts-
museums

Koln

MATTHIAS SCHUMACHER

in bisschen »jeck« sein hat noch nie-
E mandem geschadet. Warum das so ist,

wieso die Kolner das sind und was die
Geschichte dahinter ist, erfahrt man im Kolner
Karnevalsmuseum.

Ein grofSer Teil der kolschen Karnevalsge-
schichte ist seit 2005 im Maarweg zu finden.
Hier befindet sich das grofite Karnevalsmuseum
seiner Art. Hier kann man die Entwicklung von
der mittelalterlichen Vorfastenzeit bis hin zum
organsierten Fastelovend der Gegenwart Schritt
fiir Schritt kennen und auch lieben lernen.

Die jecke Dauerausstellung ist konzipiert als
Rundgang durch die Geschichte, verschiedene
Stationen markieren jeweils wichtige Ereig-
nisse und erkldaren den Kolner Karneval von
Beginn an. Angefangen in der Antike, schldn-
gelt sich der Rundgang durch das Mittelalter,
die barocke Epoche und verbildlicht die Re-
formen und Revolutionen, die nicht nur in der
Geschichte, sondern auch im Karneval von-
stattengegangen sind. Dabei ist es ganz egal,
ob man mit der Kolner Tradition vertraut ist
oder noch nie das Wort »Alaaf« gehort hat. Mit
anschaulichen Erkldrungen wird die Materie
jedem Besucher nahegebracht.

Eine grofie Anzahl von verschiedenen
Exponaten verdeutlicht eindrucksvoll die
Vielfalt der jecken Kultur: Von Gemélden
iiber Plakate, Liederhefte, Urkunden und
zahlreiche Unikate findet man unzdhlige
Orden und Gesellschaftsmiitzen auf dem
Weg durch das Museum. Animierte Videos
und aufgearbeitete Originalaufnahmen
lassen Vergangenes vor den Augen der Besu-
cher aufleben, und Audioaufnahmen ermog-
lichen aufSerdem eine kleine musikalische
Zeitreise.

Mehrere besondere Highlights in der Aus-
stellung machen den Besuch einzigartig. Neben
einer detaillierten Dokumentation und kriti-
schen Auseinandersetzung mit dem Karneval
in der NS-Zeit findet sich auch eine umfassende
Sammlung der »Fest in Gold«-Orden in den
Hallen. Diese werden jedes Jahr im Zuge eines
Wettbewerbs von den Kdlner Goldschmied-
Lehrlingen hergestellt. Die Gewinnermo-
delle, die alle in ihrer Form ein Unikat sind,
liegen nach Jahren sortiert aus und geben tiefe
Einblicke in die Kunst der jecken Goldschmiede.

Auch der alternative Karneval hat mit ei-
nem Biihnenbild der Stunksitzung einen Platz
im Museum, ebenso wie die Biitt der Rosa
Sitzung aus dem Karneval der Schwulen und
Lesben.

Durch grofdziigige Spenden und Nachlasse
von Kolner Jecken wichst das Archiv, das dem
Museum angeschlossen ist, stetig. So entwi-
ckelt sich die Ausstellung immer weiter, und
es entsteht ein buntes Abbild des Karnevals.

Wer sich gerne fiihren lassen und dazu ori-
ginelles Hintergrundwissen aus erster Hand
bekommen mdchte, der kann sich fiir eine Fiih-
rung anmelden. Neben der klassischen Muse-
umsfiihrung bietet das Festkomitee auflerdem
eine Kombifiihrung mit einem Rundgang durch
die Wagenbauhalle an.

In diesen heiligen Hallen werden die grofSen
Persiflagewagen fiir den Kélner Rosenmontags-
zug von Hand angefertigt. Die Termine und
Offnungszeiten findet man auf der Homepage
des Kolner Karnevals unter koelnerkarneval.de
in der Rubrik Museum. Fiir den ersten Eindruck
gibt es dort auch eine virtuelle Tour durch das
Museum selbst.

Matthias Schumacher leitet das Kolner
Karnevalsmuseum und das Archiv des
Festkomitee Kolner Karneval

Der Bund Deutscher Karneval (BDK) ist eine Ver-
einigung zur Pflege fastnachtlicher Brauche.

Er besteht aus 35 Regionalverbdnden bzw.
Fachausschiissen mit iiber 5.000 Vereinen und
Gesellschaften. Insgesamt steht der BDK damit
fiir mehr als 2,6 Millionen Menschen, davon mehr
als 700.000 Jugendliche.

Der BDK wurde am 24. Oktober 1953 im Kur-
flirstlichen Schloss zu Mainz gegriindet und

Mainz

GERD LUDWIG UND BERND MUHL
un, wie kam die Fastnachtshochburg
Mainz zu einem Fastnachtsmuseum?
Dazu muss man zunédchst einmal ein
wenig im nédrrischen Geschichtsbuch
blattern. 1837 wurde das Fastnachtstreiben in
Mainz in geregelte Bahnen gelenkt und bekam
1838 eine feste Organisation nach Kélner Vorbild.
Neben der Mainzer Ranzengarde, der Mainzer
Klepper-Garde griindete sich der Mainzer Car-
neval-Verein, der im Jahr 1913 sein 75-jahriges
Bestehen feiern konnte. Bei dieser Gelegenheit
wurde unter anderem auch erstmals die Einrich-
tung eines Fastnachtsmuseums gefordert.

Uber 100 Jahre geriet diese Idee in Vergessen-
heit, bis im Jahr 1972 der damalige Kulturdezer-
nent Karl Delorme das Mainzer Fastnachtsar-
chiv als Vorldufer eines Fastnachtsmuseums ins
Leben rief. Es dauerte dann doch wiederum 32
Jahre, bis der Forderverein Mainzer Fastnachts-
museum e.V. das Mainzer Fastnachtsmuseum
mit Archivim Proviant-Magazin, einem Militér-
gebdude aus dem Jahre 1865, er6ffnen konnte.
Dabei erfuhr der Férderverein Mainzer Fast-
nachtsmuseum dankbare Unterstiitzung durch
die Stadt Mainz und die Wohnbau Mainz GmbH.

Das Mainzer Fastnachtsmuseum mit dem
angeschlossenen Archiv und seinen iiber 33.000
Sammlungsstiicken wird ausschliefSlich von eh-
renamtlichen Mitarbeiterinnen und Mitarbei-
tern getragen. Die 5. Jahreszeit ist im Mainzer
Fastnachtsmuseum am Aschermittwoch noch
lange nicht vorbei. Hier kann man das ganze
Jahr das nédrrische Treiben »im Saal un uff de
Gass« erleben.

Man findet alles, was fiir die Mainzer Fast-
nacht typisch ist: Narrenkappen, Kostiime,
Orden, fastnachtliche Abzeichen, die Unifor-
men der Mainzer Garden, die »Schwellkopp«,
Zugplakettchen und die »Biitt« mit der Eule,
die fiir den politisch-literarischen Vortrag und
den »Meenzer Kokolores« steht. »Mainz bleibt
Mainz, wie es singt und lacht«: Nur hier gibt es
im Original die Hornbrille von Rolf Braun, die
Kostiime des Putzfrauenduos Frau Babbisch
und Frau Struwwelisch, die Lederschiirze von
Ernst Neger, Kostiime von Margit Sponheimer
und den Mainzer Hofsdngern. Und natiirlich
Ausschnitte aus tiber 60 Jahren Fernsehfast-
nacht und alle Mainzer Stimmungs-Hits zum
Mitschunkeln.

Eine Besonderheit der Mainzer StrafSenfast-
nacht sind die »Schwellkopp«. Es handelt sich
dabei um riesige nérrisch gestaltete Kopfe aus
Pappmaschee, iiber sieben Kilo schwer, die nur
von Mitgliedern des »Schwellkopp-Trascher-
Vereins« am Rosenmontag auf dem sieben Kilo-
meter langen Zugweg durch die Stadt getragen
werden. Die Schwellkopp wurden erstmalig 1927
von dem Mainzer Bildhauer und Dekorateur
Ludwig Lipp nach dem Vorbild der »Dickkdpfe«
aus der Fastnacht in Nizza modelliert.

Ein wesentlicher Bestandteil der Prasenta-
tion im Museum sind auch ein Teil der zahlrei-
chen, oftmals historischen Druckwerke, wie z. B.
Plakate, Liederhefte, Vereinszeitschriften, Ma-
nuskripte von Vortrdgen und Liedern etc. Eine
Besonderheit sind Originale von fastnachtlichen
Veranstaltungen, die die Soldaten und Kriegsge-
fangenen an der Front oder im Lager vom tristen
Leben ablenken sollten. Alle im Museum und
Archiv vorhandenen Exponate stammen aus
grofiziigigen Zuwendungen von Privatpersonen
und den Mainzer Vereinen und Korporationen.
Gerd Ludwig ist 1. Vorsitzender des Forderver-
eins Mainzer Fastnachtsmuseum e.V. Bernd
Miihl ist Beirat im Forderverein Mainzer
Fastnachtsmuseum e.V. und Ehrenprisident des
Mainzer Carneval-Clubs 1899 e.V.

setzte sich fiir die Erhaltung und den Schutz
von Brauchen und Traditionen in Verbindung
mit einer wertvollen und nachhaltigen Jugend-
arbeit in allen angeschlossenen Vereinen und
Gesellschaften ein.

Die Bundesgeschiftsstelle des BDK befindet
sich in Bexbach im Saarland.

Weitere Informationen unter: karneval-
deutschland.de



Verkleidete Narren ziehen vor das Diisseldorfer Rathaus am 11.11.

Marsch und Walzer

Musik in Fasching-Fastnacht-Karneval

Mitsingen, mitschunkeln: Ob Klassiker
oder aktuelle Hits, ob Willi Ostermann
oder die Hohner - die 5. Jahreszeit ist
ohne Musik undenkbar. Maike Kar-
nebogen spricht mit dem Leiter des
Forschungsinstituts fiir Musiktheater
an der Uni Bayreuth und gebiirtigen
Kolner Anno Mungen dariiber, was ein
Lied zum Karnevalslied macht, welche
Themen im Mittelpunkt stehen und
welche Rolle Dialekte spielen.

Maike Karnebogen: Herr Mungen,
als Musik- und Theaterwissen-
schaftler beschiftigen Sie sich
unter anderem mit der Opernge-
schichte des 18. bis 20. Jahrhun-
derts, mit grofSen Komponisten
wie Richard Wagner. Wie kommen
Sie zum Thema Karneval?

Anno Mungen: Das tiberrascht viel-
leicht. Aber wir sind ein Institut fiir
Musiktheaterforschung. Den Begriff
Musiktheater kann man verschieden
sehen, durchaus auch ausschliefs-
lich in Hinblick auf die klassischen
Gattungen des Theaters wie Ballett,
Oper, Operette, Musical etc. Aber als
ich mit der Arbeit an der Universitat
in Bayreuth begann, dachte ich mir,
es ist wichtig, den Begriff moglichst
breit zu fassen. So wollte ich eine
Definition finden, in der das Thema
Musik, die Frage der Bildlichkeit und
auch die gesellschaftliche Relevanz
eine grofSe Rolle spielen. Wenn

wir solche Dinge mit einbeziehen,
kommen wir zu dem, was wir als
sogenannte Alltagsauffiihrungen
bezeichnen. Diese finden eben nicht
an den grofSen Opernhdusern oder
Theatern statt, sondern tagtéglich.
Dazu zdhlt auch der Karneval.

Welche Rolle spielt Musik im Kar-
neval?

Lassen Sie mich vorausschicken: Es
ist wirklich ein sehr grofSes The-

ma - auch historisch betrachtet. Im
Kontext der Operngeschichte endete
in allen katholischen Gebieten tradi-
tionell eine der Spielzeiten mit dem
Karneval. Bis zum 19. Jahrhundert
hatte der Karneval eine grofie kul-
turelle Bedeutung, da er stark an die
Kirche gekniipft war. Noch schwerer
ist es, aufgrund der grofien zeitli-
chen Differenz und der Quellenlage,
sich nach Florenz oder nach Venedig

ins 18. Jahrhundert zu begeben und
zu schauen, was es dort bedeutet —
vor allem wenn wir an den Karneval

als performatives Phanomen denken.

Wenn man aber auf den Karneval

als zeitaktuelles Phanomen schaut,
kann man diese Frage natiirlich ganz
anders betrachten. Das war auch die
Grundidee in unserem Forschungs-
institut: zu schauen, was fiir eine
Rolle Musik im aktuell ausgefiihrten
Karneval spielt.

Was macht ein Lied zum Karne-
valslied?

Das Spannende ist, dass der Kar-
neval ganz besonders im Sinne der
Theatertheorie funktioniert. Es
gibt das beriihmte Modell der auto-
poietischen Feedback-Schleife im
Theater von Erika Fischer-Lichte,
das aufzeigt, dass das, was oben
auf der Theaterbiihne passiert, das
Publikum beeinflusst. Wiederum
beeinflusst das Publikum auch das,
was auf der Biihne passiert. Und
genau das ist im Karneval gang und
gibe. Das heifdt, die Trennung von
Zuschauer und Darsteller ist nicht
mehr so streng gegeben, sondern es
ist eine sehr kommunikative, dialo-
gisierte Form des Austausches.

Da spielt wiederum die Musik eine
ganz entscheidende Rolle. Wenn

z. B. bei einem Karnevalsumzug die
Kapelle ein bestimmtes Musikstiick
anstimmt, fangen sofort die Leute
auf der Strafse an, mitzusingen
oder mitzuschunkeln. Es erfolgt
ein direktes Resultat darauf, was
musikalisch passiert. Das lasst sich
an sehr vielen Stellen im Karneval
beobachten.

Es ist Musik zum Mitschunkeln.
Kann man das auch musikalisch
eingrenzen?

Die Karnevalsmusik, die man heute
auf den grofSen Karnevalsveran-
staltungen spielt, die ist im Grunde
genommen recht einfach gemacht,
sodass sie schnell auffassbar ist. Den
Refrain kann man beim zweiten,
dritten Mal schon mitsingen. Es gibt
zwei Muster, die hier greifen. Das
eine wire ein Dreivierteltakt, also
ein Walzerrhythmus. Das andere
wire ein Marschrhythmus, also ein
Viervierteltakt. Das sind auch zwei

Grundhaltungen im Karneval: Es
wird marschiert oder es wird gewalzt,
respektive geschunkelt.

Welche Traditionslieder gehoren
zur fiinften Jahreszeit und wovon
handeln sie?

Das ist regional natiirlich sehr un-
terschiedlich. Ich denke auch, dass
Karneval sich etwas verandert, weil
er, wenn ich das richtig sehe, etwas
austauschbarer wird, zumindest

was bestimmte Arten von Stim-
mungsliedern betrifft. Ein wichtiger
Repréasentant der kolnischen Karne-
valsmusik ware z. B. Willi Ostermann,
der in den 1920er bzw. 1930er Jahren
aktiv war, aber heute immer noch
gespielt wird. Inhaltlich spielen

die Regionalverbundenheit und die
Identifizierung mit der Stadt eine
grofSe Rolle. Ein anderes grofdes The-
ma ist interessanterweise, und da
kommen wir zur religiosen Bindung
des Karnevals, der Tod. Der Karneval
ist auch dafiir gedacht, dass man sich
seiner Existenz bewusst wird. Das
geht natiirlich am besten, wenn man
an die eigene Sterblichkeit erinnert.

Welche Rolle spielen Texte in re-
gionalen bzw. lokalen Dialekten?
Die Sprache spielt natiirlich in der
Tat hier im Kolner Raum eine sehr
grofSe Rolle. Man konnte so weit ge-
hen, zu sagen, dass die Tradition des
Karnevals in Koln auch ganz stark
den Dialekt aufrecht halt. Warum
ist der Dialekt so wichtig? Einmal
wegen der Identitats- oder Identi-
fizierungsfrage. Aber andererseits
auch, weil der Dialekt lautlich etwas
moglich macht. Damit wird oft in
den Texten gespielt, indem man
sich auf bestimmte Lautlichkeiten
einldsst, oftmals wiederholt und eine
Art Wortwitz schopft.

Vielen Dank.

Anno Mungen ist Leiter des
Forschungsinstituts fiir Musikthea-
ter (fimt), Inhaber des Lehrstuhls fiir
Theaterwissenschaft an der Univer-
sitdat Bayreuth und verantwortlich
fiir die Master-Studienginge Musik
und Performance sowie Oper und
Performance. Maike Karnebogen ist
Redakteurin von Politik & Kultur
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Fest der

Sehnsiichte

Psychologische Aspekte
des Narrenbrauchs

WOLFGANG OELSNER
ei wer du willst!« So wirbt ein
grofSer Filialist fiir Kostiime,
Masken und sonstige Verwand-
lungsutensilien. Der Griff zum
Kostiim stellt viele Identitéten in Aus-
sicht. Als Kinder kannten wir das. Da
geniigten Minimalrequisiten und wir
waren Superman, Indianer, Popstar,
Prinzessin, Hexe oder Gespenst. Fiir
den Augenblick waren wir das wirklich
—und keiner verddchtigte uns einer psy-
chischen Storung.

Wer erwachsen werden will, muss die
Spielwiese des »so tun als ob« verlassen.
In der Regel gelingt das ganz passabel.
Der Stolz, schon grof$ und verniinftig
zu sein, versiifSt uns den Verzicht auf
manche Fantasterei. Manchmal ge-
schah das allerdings arg schnell, bei
manchen wurde es gar erzwungen.

Die Spekulation unserer frithen
Kindheit, vielleicht ein »vertauschtes
Kind« zu sein, beldacheln wir als GrofSe.
Aber ein verlockender Gedanke bleibt
es schon. Wie wire es, als anderes Ge-
schlecht, in einem anderen Stand, einer
andere Ethnie auf die Welt gekommen
zu sein? Fanden wir mehr Beachtung,
wenn wir schoner waren, mehr Mus-
keln, mehr Sexappeal hédtten? Reich und
klug zu sein, wire auch fein. Oder mal
dummer August zu sein? Der hat nichts
zu verlieren.

Ein Leben »auf Probe« gestattet der
Alltag nicht. Es sei denn, wir wéren
Schauspieler. Die diirfen Identitdten
von Berufs wegen wechseln. Sie sind
Helden und Deppen, diirfen befehlen,
flirten oder einfach Quatsch machen.
Und Abend fiir Abend, Film fiir Film
heifSen sie anders.

Und wir, die wir keine Schauspieler
wurden? Wir konnen uns zum Narren
machen. Nein, nicht im Alltag, das kos-
tet Reputation und Einkommen, son-

Das verriickte Spiel
des Rollenwechsels
ganz ungeniert
ausleben

dern beim »Spielefest der Narren«. Da
miissen wir nichts filirchten. Jahrlich
inszenieren sie eine »verkehrte Welt,
nennen sie Fastnacht, Fasnet, Fasching,
Karneval. Hier leben wir das verriick-
te Spiel des Rollenwechsels ganz un-
geniert aus. Statt Peinlichkeit ernten
wir Aufmerksamkeit, manchmal sogar
einen Orden. Und meistens macht es
SpaR.

Nicht nur die »Satire darf alles«, wie
Kurt Tucholsky feststellte, auch das
Spiel. Vorausgesetzt, es ist als Spiel
erkennbar. Dann droht kein Seriosi-
tatsverlust, wenn der Buchhalter sich
als Pirat geriert, keine Lacherlichkeit,
wenn Biene Maja mit dem Eisbdren
flirtet. Spiele haben Regeln, und die
wichtigste ist die Vereinbarung iiber
das Spielende. Ohne Regeln kann es
unertraglich, auch brenzlig werden.

»Als-ob-Spiele« zeugen von Fantasie.
Bei Erwachsenen auch von Regressi-
on, aber ohne pathologischen Kontext.
Riskant ist es gleichwohl. Denn das
Narrenspiel animiert zur Entgrenzung.
»Das Andere« in uns bricht sich Bahn,
die Selbstoptimierung bekommt Biih-
ne und Publikum. In dieser Dynamik
konnen Leidenschaften sich entfalten
- oder mit uns durchgehen. Auch das
kennen wir aus der Kindheit: eine noch
nicht ausgereifte Trennschérfe von libi-

dindsen und aggressiven Impulsen. Als
Erwachsene sind wir dariiber hinweg,
doch auf ewig gesichert ist da nichts.
Kommen Stimulanzien, Gruppendy-
namik oder auch Erschopfung hinzu,
dann erschrecken wir mitunter, wie
rasch Sehnsiichte umschlagen knnen.
Aus dem schnellen »Du« im Karneval
kann Distanzlosigkeit werden, aus der
schnellen Umarmung ein Grapschen.

Im Gewand unserer
Wunschrolle spiiren
wir Chancen zum
Perspektivwechsel

Das Narrenfest spiegelt uns, wie viel-
deutig, gar gegenpolig das Leben sich
zeigt, wenn wir der Kette der Domesti-
zierung lange Leine lassen. Mal sehnen
wir uns nach Tradition, mal lockt der
Stachel zur Anarchie. Heimatschol-
le und Exotik, Vulgdres und Elitéares,
GrofSherzigkeit und Narzissmus schun-
keln Schulter an Schulter. Lieder der
Fastnacht befeuern Ausgelassenheit
- »Da simmer dabei« — und Melancho-
lie — »Heile, heile Ganschen«. Und je
prunkvoller sein Rahmen, desto lauter
singt der Karneval das hohe Lied der
Urwiichsigkeit. Es gehort zu den Para-
doxien des Seelenlebens, dass wir uns
bemalen, um uns ungeschminkt der
Welt zu zeigen.

Im Gewand unserer Wunschrolle
spiiren wir Chancen zum Perspektiv-
wechsel, zu neuen Begegnungen mit der
Welt und dem eigenen Ich. Manchmal
auch die Entriickung unserer selbst —
mit der latenten Gefahr des Struktur-
zusammenbruchs.

Halt finden wir im Brauchkomplex.
Karneval ist nicht nur »ein Fest, das
sich das Volk selbst gibt«, wie Goethe
iiber den romischen Karneval befand.
Das feiernde Volk gab sich wihrend der
Jahrhunderte auch Brauchstrukturen.
Die ritualisieren die Entgrenzung und
binden die Fliehkrifte. Als »ein Fest
des kontrollierten Kontrollverlusts«
beschreibt die franzdsische Deutsch-
landkorrespondentin Cécile Calla den
Karneval in Deutschland.

Es sind die Komitees, Verbéande,
Ziinfte, die die Brauchkultur in den
Regionen tradieren und kommuni-
zieren. Sie haben das néirrische Feuer
nicht erfunden, doch sie hiiten seine
Flamme - auch vor dem eigenen Zer-
storungspotenzial. Einfach ist das fiir
die Ehrenamtler nicht, »denn alle Lust
will Ewigkeit«. Mit der Aussicht auf
Permanenz und Beliebigkeit wirbt der
Kommerz vom Dorffest bis zum Luxus-
liner zu Ganzjahresklamauk.

Natiirlich verkleiden sich postmo-
derne Menschen auch aufSerhalb von
Karneval. Zu besichtigen ist es an Wo-
chenenden etwa in Fufballstadien oder
auf Junggesellenabschieden. Auch zum
CSD, zur Mottoparty oder Gamescom-
Messe geht man kostiimiert. Doch das
sind inselhafte Verkleidungsanlasse.
Beim Volksfest Fastnacht hingegen
feiert eine ganze Region. Zwar nicht
jeder Einzelne, aber doch alle Alters-
und Sozialgruppen - ein Kontrapunkt
in fragmentierenden Gesellschaften.

Bleibt die Frage, ob denn die Narren
selber geméfd den Codices ihrer Ziinfte
und Komitees leben? Vielleicht ist es
wie mit der StrafSenverkehrsordnung:
Wir iibertreten sie zigfach — aber wehe,
wir hitten sie nicht!

Wolfgang Oelsner ist analytischer
Kinder- und Jugendlichenpsychothera-
peut. Fiir seine Publikationen erhielt er
den »Kulturpreistriger der Deutschen
Fastnacht«



Die fuinfte Jahreszeit in der nordostlichen
Diaspora

Karneval in Mecklenburg-Vorpommern

LUTZ SCHERLING

ine Diaspora ist dort gegeben, wo
E kleine zerstreute Gemeinschaf-
ten auch aufSerhalb des »heiligen
Landes« leben. Auf das karnevalistische
Brauchtum bezogen, sind die bekennen-
den Narren im Nordosten Deutschlands
sicher eine Minderheit. Andererseits
fallen die bunten Farbtupfer der Ver-
einsbanner, Veranstaltungen und Um-
zilige wihrend der 5. Jahreszeit in einem
Land mit einer Bevolkerungsdichte von
nur 69 Einwohnern je Quadratkilometer
sehr wohl ins Auge. Gerade in den Dor-
fern und kleinen Stadten auf dem Lande
sind die Karnevals- und Faschingsver-
eine oft eine Institution. Sie bereichern
nicht nur das Leben wéhrend der nér-
rischen Zeit, sondern sind neben der
freiwilligen Feuerwehr ehrenamtlicher
Garant dafiir, dass Dorffeste, sportliche
und kulturelle Veranstaltungen iiber
das ganze Jahr hinweg organisatorisch
tiberhaupt geleistet werden konnen.
Die Fastnacht hat auch in Mecklen-
burg und Pommern traditionelle Wur-
zeln, die bis ins Mittelalter zuriickrei-
chen. In der Geschichtsschreibung wird
die Fastnacht erstmals im 14. Jahrhun-

dert erwdhnt. Erst mit dem Bekenntnis

der Landesfiirsten von Mecklenburg und

Pommern zur Reformation und somit
zum evangelisch-lutherischen Glauben

im 16. Jahrhundert hat das Fastnachts-
treiben nachgelassen. Selbst Verbote der
Kirche und der Landesfiirsten konnten

die Lust der Menschen am narrischen

Treiben nicht brechen. So beweist ein

Dokument des Jahres 1540 in den Archi-
ven der Hansestadt Stralsund, dass alle

in den »Bann getan wurden, die den

Fastelabend begingen. Der Kirchenvor-
stand aus Wismar bittet am 20. Februar
1568 den Rat der Stadt, zu Fastnacht den

Ratskeller nicht zu 6ffnen, weil »Huren

und Saufen zur Fastnacht der Wiirde des

Menschen nicht angetan seien«.

Das Fastnachtstreiben hat nach den
Befreiungskriegen gegen Napoleon und
der Biirgerlichen Revolution von 1848
eine Wende genommen. Das aufstre-
bende Biirgertum hat diesen Brauch aus
ihren Ziinften und Gilden iibernommen.
So wurden Kostiimfeste, Maskenballe
und Festsitzungen in den Stddten ge-
feiert, auf den Dorfern blieben den
Menschen jedoch die traditionellen
Fastelabende, Fasching und Faslam kar-
nevalistische Tradition. Ein Schriftstiick

iber die Bestellung des Fastnachtsko-
mitees im Kaufhaus zu Tripkau an der
Elbe vom 10. Februar 1861 belegt eine
sehr lange neuzeitliche Tradition auch
im Mecklenburgischen.

Ein Aufschwung des rheinisch ge-
pragten Karnevals mit Prinzen, Gar-
den und Elferrat erfolgte im ersten
Teil des 20. Jahrhunderts, als fiir den
Sand- und Kiesabbau in Deutschland
Bergleute aus dem Rheinland und dem
Ruhrgebiet in Mecklenburg angesiedelt
wurden. Typisches Beispiel dafiir ist der
Radener Carneval Club e.V., der 2020
sein 90-jdhriges Bestehen feiert und
somit der dlteste Mitgliedsverein im
Karnevallandesverband Mecklenburg-
Vorpommern (KLMYV) ist. Auch die
Fliichtlingsstrome nach dem Zweiten
Weltkrieg und die staatlich gelenkte
Ansiedlung von Armee und Wirtschaft
in der DDR brachten freiwillig oder ge-
zwungenermafSen »Zuwanderer« in den
Norden. Deshalb gibt es bei uns Rhei-
nischen Karneval ebenso wie Fasching
oder Fastnacht.

Eine ausschlief$liche Tradition im
Norden Deutschlands ist jedoch der
Faslam, der in Woosmer an der Elbe
begangen wird. Dabei ziehen Narren

noch immer, wie einst im Mittelalter
die Mégde und Knechte, von Hof zu Hof
und verlangen nach lautem Vortrage
siifSe Speisen und vor allem Hochpro-
zentiges.

Was fiir all unsere Vereine gilt: Es
gibt keine professionellen Kiinstler.
Bei uns wird Karneval von den Leuten
fiir die Leute gemacht. Dieses gewollt
»Unkommerzielle« ist typisch fiir den
Karneval im gesamten Osten.Ein zah-
lenmafSig relativ kleiner Verband hat
durchaus Vorteile, weil die »nédrrische
Familie« viel gemeinsam unternehmen
kann.

So gibt es wohl nur in Mecklenburg-
Vorpommern eine landesweite Eroff-
nung der fiinften Jahreszeit am 11.11.,
jeweils in einer Stadt oder Gemeinde
im Land fiir alle Karnevalisten im Land.
Dazu wird eigens ein Sessionsorden ge-
pragt, der das Wappen des Landkreises
oder der kreisfreien Stadt tragt, in der
der ausrichtende Verein beheimatet ist.

Wir wihlen seit dem Jahr 2008 jéhr-
lich in einer Gala unser Landesprinzen-
paar, welches das nérrische Volk regiert
und den Verband unter anderem beim
Tollitdtenempfang im Bundeskanzler-
amt représentiert. Seit 2005 verleihen

Wie geht eigentlich Fastnacht?

Die Vermittlung von
Brauchtum an junge
Generationen

FELICITAS JANSON
n den Hochburgen von Fastnacht
und Karneval bedeuten die »tollen
Tage« einen Ausnahmezustand.
Nach wie vor ist schulfrei, Amter
und Biiros zumindest in den Innenstdd-
ten geschlossen und unzdhlige verklei-
dete Menschen, Grof$ und Klein, wollen
etwas erleben. Kinder und Jugendliche,
ob einheimischer oder fremder Her-
kunft, lassen sich gern von dieser »ver-
kehrten Welt« anstecken. Spatestens
wenn am Rosenmontag anstelle von
Autos die Narren auf der StrafSe stehen
und das Wurfmaterial herabregnet, wird
es Zeit, Fastnacht zu erkldaren. Dieses
Volksfest wird von Fastnachtsorgani-
sationen, ehrenamtlichen Aktiven und
nichtorganisierten Narren gemeinsam
»erschaffen« und ist im Wandel, je nach
Generation.

Fiir aktive Fastnachterinnen und
Fastnachter in den Garden und Verei-
nen scheint es einfach: Die Kinder der
Mitglieder sind von Anfang an dabei
und ab 4 bis 14 Jahren im Kadettencorps,
dann in den Musikziigen oder jungen
Trommlercorps sowie bei den Majoret-
ten und Tanzgruppen aktiv. Eines ist
sicher: An Nachwuchs fehlt es nicht!
Diese ehrenamtlich geleistete Kinder-
und Jugendarbeit der Fastnachtsvereine,
die neben der Betreuung an Fastnacht,
den o6ffentlichen Kindermaskenfesten
auch ein umfangreiches Sommerpro-
gramm fiir die Kadetten beinhaltet, ist
eine grofie Leistung. Insgesamt bieten
die Vereine Gelegenheit fiir Kinder al-
ler gesellschaftlichen Schichten, das je
eigene Talent zu entdecken und For-
derung durch den Verein zu erfahren.
Integration und Inklusion werden hier
seit Jahrzehnten praktiziert und die
Traditionen aus der Geschichte wie z. B.
eine Rekrutenvereidigung oder die Ge-
schichte der Garde, den jeweils neuen
Jahrgingen erklart.

Auch die nichtorganisierten Narren ver-
mitteln die Fastnachtstraditionen iiber
das Mit-Erleben, das zumeist im famili-
aren Umfeld mit Freunden, GrofSeltern
und »Heimkehrern« an traditionellen
Platzen stattfindet. Am Rosenmontags-
zug mit Trommeln, Reitercorps und gro-
f8em Gedrange lernen Kinder nicht nur
friih das »Helau« oder »Alaaf«, sondern
auch erste Regeln fiir Massenveranstal-
tungen. Eine stufenweise Entwicklung
iber das erste selbst kreierte oder selbst
ausgesuchte Kostlim fiihrt zur Grup-
penerfahrung in Kita oder Grundschule
in einem Vorortumzug oder im Kinder-
und Jugendmaskenzug. Der Mainzer
Umzug gilt als einer der grofiten fiir
diese Altersgruppe in Europa und lebt
von den FufSgruppen in fantasievollen
Kostiimen, die das Motto des Umzugs
thematisch umsetzen. Die teilnehmen-
den Kinder sind bereits vertraut mit den
Regeln einer FufSgruppe, die Piinktlich-
keit, Kondition und Einordnung in die
Choreographie der Gruppe voraussetzt.
Jugendliche nehmen in ihrer Clique
am Zug teil oder stromen zur Gugge-
musik, den grofSen Musikbiihnen oder
dem Fastnachtszelt und geniefRen ihre
»Narrenfreiheit«. Was einmal als Fami-
lientreffen begann, kann durchaus zur
Bewidhrungsprobe werden und fordert
von den Jugendlichen, sich selbst, ihre
Peergroup und die Gefahrdungen an
Fastnacht richtig einzuschitzen. Trotz
Glasverbot, Sicherheitskontrollen und
Jugendschutz bedarf es noch vieler
Initiativen, »alkoholfreies« Feiern zu
propagieren.

Kinder und Jugendliche werden bei
der Mainzer Veranstaltung »Jugend in
die Biitt« selbst zu Bithnenstars. Ahn-
liche Veranstaltungen sind bundesweit
verbreitet und die Jugendabteilung
des Bundes Deutscher Karneval bietet
einen Wettbewerb gleichen Namens
und Schulungen dazu an. Das Main-
zer Modell, das in diesem Jahr sein 50.
Jubildum feiert, wurde als Sitzung fiir
»kleine Erwachsene« begriindet und war
bis 2001 fernsehwiirdig. Mit dem » Aus«
der Fernsehiibertragung bot sich auch
die Gelegenheit, das Format hin zu einer

N

Nachwuchsgarde: Tanzmariechen beim »Zug der frohlichen Leute« in der Lausitz

kindgerechten Veranstaltung mit Spiel-
angeboten und Stdnden zu verdndern.
Das hohe Niveau der Darbietungen der
Musik-, Trommel und Tanzgruppen blieb
erhalten und viele der Biittenreden sind
von den Kindern selbst verfasst. Die
Akteure konnen mit Lampenfieber und
ungeduldigem Publikum umgehen und
sprechen einwandfrei Dialekt — auch ein
Zeichen von Heimatverbundenheit und
fastnachtlichem Brauchtum. Einige die-
ser jungen Aktiven sind in diesem Jahr
Géste beim Gespriachsabend zur Fast-
nacht in der Mainzer Bistumsakademie,
eine beliebte Veranstaltung zur Vermitt-
lung von Geschichte und Brauchtum der
Fastnacht. Sie werden den Erwachsenen

sicher iiberzeugend erkldren, was Fast-
nacht oder Karneval bedeutet und war-
um es ihre Heimatstadt so liebens- und
lebenswert macht.

In Zukunft gilt es, die kleinen Forma-
te, wie von Kindern und Jugendlichen
selbst gestaltete Sitzungen oder »Spiel-
feste fiir Alle, in Schulen, Kirchenge-
meinden oder Vereinen zu erhalten.
Vielleicht ist auch eine Mitmach-Fiih-
rung im Fastnachtsmuseum, am besten
von jungen Fastnachtern geleitet, eine
Moglichkeit fiir Schulklassen oder Fa-
miliengruppen, die lokalen Fastnachts-
traditionen kennenzulernen.

Nicht zuletzt ist es wichtig, die Fast-
nachtsmusik und das Liedgut zu vermit-

wir den SpafSvogelorden an Menschen
des offentlichen Lebens, die den Kar-
neval im Land uneigenniitzig unter-
stiitzen. Die Landesmeisterschaft im
karnevalistischen Tanzsport in Demen
zihlt ebenso zu den Héhepunkten des
Verbandslebens wie unsere Mannerbal-
lettmeisterschaft in Demmin und der
Jugendkunstpreis in Goldberg.

Unser Landesprédsidententreffen
am Aschermittwoch ist eine Traditi-
on, die sich in der DDR entwickelt hat.
Die »Arbeitskreise Karneval« auf DDR-,
Bezirks- und Kreisebene luden direkt
nach der Session die Prasidenten zu
einem »staatlich verordneten« Erfah-
rungsaustausch ein. Das haben wir
augenzwinkernd in die Zeit nach der
politischen Wende mitgenommen und
treffen uns mit bis zu 1.000 Aktiven aus
dem ganzen Bundesland zu einem bun-
ten, frohlichen und erfahrungsreichen
Abschluss der fiinften Jahreszeit. Bei
uns werden die Kappen erst 15 Uhr ab-
gesetzt, auch wenn das viele Narren im
»heiligen Land« wohl nicht verstehen.
Lutz Scherling ist Prasident des KLMV
und Vizepriasident des Bundes
Deutscher Karneval e.V

teln. Viele Fastnachts- oder Karnevals-
lieder riihmen die jeweilige Heimatstadt,
beschreiben unterschiedliche Gefiihle
und fiihren beim Singen Menschen aller
Altersgruppen zusammen. Dafiir ist die
Aktion in Koln beispielhaft, bei der seit
vielen Jahren Schiilerinnen und Schiiler
in die Philharmonie eingeladen werden
und zusammen mit den Stars Karnevals-
lieder kennenlernen und singen. Solche
und weitere neue Ideen fiihren Kinder
zur Fastnacht, zum Brauchtum und iiber
ein solch unvergessliches Erlebnis bleibt
die Tiir zur Kultur getffnet.

Felicitas Janson ist Studienleiterin der
Akademie des Bistums Mainz
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FASCHING-FASTNACHT-KARNEVAL
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Zur Weiberfastnacht tanzen die als Trolle verkleideten Narrinnen durch das rheinlandpfilzische Miilheim-Karlich
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Das wahre Gesicht

Kostiime und Masken in Fastnacht und Karneval

WERNER MEZGER
as wohl grofSte Faszinosum
von Fastnacht und Karneval
ist das Spiel der Teilneh-
menden mit ihrer Identitat.
Es geschieht in zwei Formen: entweder
als partielle Verwandlung durch Kos-
tiimierung und Schminken bei noch
erhaltener Kenntlichkeit wie etwa im
Rheinland oder als gidnzliches Verber-
gen der wahren Personlichkeit durch
Vermummung und Gesichtsmaskie-
rung wie im stidwestdeutschen Raum.
Beides gehorte nicht genuin zu den
tollen Tagen. Deren einziger Zweck
war zunéchst ein rein 6konomischer
und bestand nur im Verzehr der in
der Fastenzeit verbotenen Speisen
am Vorabend des Aschermittwochs.
Aus der Geselligkeit der hierzu veran-
stalteten Gelage gingen freilich bald
weitere Festelemente hervor: Musik,
Tanz, komische Wettspiele oder auch
ritterliche Turniere, jedoch bis ins spite
14. Jahrhundert so gut wie noch keine
Verkleidungen.

Erst als die Theologen, vorwiegend
Franziskaner und Dominikaner, im Lauf
des 15. Jahrhunderts in ihren Predigten
Fastnacht und Fastenzeit vermehrt kon-
trastiv und moralisierend zu bewerten
begannen, indem sie das Fasten ana-
log zur Zweistaatenlehre des heiligen
Augustinus als Abbild des »Gottesstaa-
tes« deuteten und demgegeniiber die
Fastnacht zu einer Inszenierung des
»Teufelsstaates« erklarten, regte diese
Interpretation offenbar zur theatrali-
schen Bestitigung an: Zeitlich exakt zu-
sammenfallend mit der »Verteufelung«
der Fastnacht von den Kanzeln herunter
tauchten im fastnichtlichen Geschehen
die ersten Maskengestalten auf — und
zwar folgerichtig Teufel und Ddmonen.

Die Requisiten hierfiir stammten
interessanterweise haufig aus dem
Prozessionswesen, weil beispielswei-
se urbane Fronleichnamsumginge im
Spétmittelalter oft mobile geistliche
Schauspiele waren, bei denen das
ganze Spektrum heilsgeschichtlicher
Gestalten von Engeln und Heiligen

bis hinunter zu den Schreckwesen der
Holle auftrat. Einmal im Jahr durften
die diabolischen Vermummungen aus
dem Kostiimfundus der Kirchen ent-
liehen und verselbstidndigt getragen
werden: in der Fastnacht. Die Belege
hierfiir reichen von Uberlingen am Bo-
densee, wo ein solcher Ausleihvorgang
der »Tewfelshdser«, der Teufelskleider,
fiir 1499 dokumentiert ist, bis ins vor-
reformatorische Braunschweig, wo vor
Aschermittwoch scharenweise »Scho-
diifel«, also Schauteufel, herumliefen.
Als Fastnachtsgestalten ohne Ge-
sichtsvermummung mischten sich
unter die Teufel nach und nach auch
unbeholfene Bauernfiguren, die von
den Stddtern als T6lpel, aus nieder-
deutsch »Dorper« fiir Dorfler, verlacht

Der Narr war keines-
wegs blof$ ein Spafs-
macher, sondern er
hatte immer auch
etwas Apokalyptisches
an sich

und ebenfalls als nicht als nach dem
Bild Gottes geschaffene Wesen gesehen
wurden. Diesem Typus des komischen
landlichen Grobians entsprach im Eng-
lischen iibrigens der Clown, von latei-
nisch »Colonus«, dem Bauer.

Und schliefSlich kam als wohl mar-
kanteste Gestalt noch der Narr hinzu,
gleichermafSen unverlarvt, aber in spe-
zifischer Tracht mit Eselsohrenkappe,
Zaddeln und Schellen. Durch Sebastian
Brants Bestseller »Das Narrenschiff«
von 1494 wurde er zur Schliisselfigur
einer ganzen Epoche, deren Krisen und
Transformationsprozesse Zeitkritiker
eben als epidemisch um sich greifende
Narrheit deuteten. Der Narr 10ste denn
auch im fastnédchtlichen Kontext den
Teufel zahlenmafSig ab und bestimmte
fortan das Bild der tollen Tage. Sprach-
lich lebt seine Dominanz bis heute
weiter, indem die Protagonisten der
Fastnacht im Rheinland immer noch

pauschal mit dem niederdeutschen
Komplementarbegriff »Geck« fiir »Narr«
als »Jecken« und weiter siidlich nach
wie vor generalisierend als »Narren«
bezeichnet werden.

In der spatmittelalterlichen Deutung
wurde der Narr keineswegs blof$ als
SpafSmacher gesehen, sondern er hat-
te immer auch etwas Apokalyptisches
an sich. Sein Bild war durch illustrierte
Psalmenhandschriften geformt worden,
wo er den Ignoranten Gottes reprasen-
tierte und damit als dem ewigen Tod
verfallen galt. Das riickte ihn nicht nur
wieder in die Nidhe des Teufels, an des-
sen Stelle er in der Fastnacht vermehrt
trat, sondern brachte ihn vor allem
sehr eng mit Tod und Vergéanglichkeit
in Verbindung - bis hin zu der Tatsa-
che, dass die Figuren Narr und Tod in
der bildenden Kunst zeitenweise sogar
austauschbar wurden. Und eben diese
immanente Vergidnglichkeitsbotschaft
des Narren diente in der Dramaturgie
der Fastnacht zugleich als Vorverweis
auf das »Memento mori« des Ascher-
mittwochs: eine zutiefst stringente
Symbolik also.

Wihrend der Grundtypus des Narren
in der Fastnacht zundchst unmaskiert
und nur mit Eselsohren- und Schel-
lenkostiim auftrat, kamen bei den Ge-
sichtsvermummungen neben den frii-
hen Teufels- und Schreckmasken bald
auch betont schone, anmutig lichelnde
und feminin wirkende Larven auf. Diese
aber bildeten nur scheinbar einen Kon-
trast zu den Teufeln, denn sie dienten
in ihrer Lieblichkeit als Sinnbilder der
Verfiihrung, hinter denen wiederum nur
das Bose seine wahre Fratze verbarg.
Sehr eindrucksvoll belegt dies etwa ein
Gemadlde des Miinchner Stadtmalers
Hans Mielich aus der Zeit um 1540, das
den auferstehenden Christus zeigt, der
iiber Tod und Teufel triumphiert. Dort
hilt der in den Staub getretene Teu-
fel eine Glattlarve in der Hand, wie sie
noch heute mit genau denselben Ziigen
in der schwibisch-alemannischen Fast-
nacht getragen wird.

Diese lachelnden Larven hatten ih-
ren Ursprung offenbar in Italien, von wo

sie ihren Weg nach Norden fanden. In
der Malerei der Toskana sind sie bereits
kurz vor 1500 nachweisbar und haben
in der italienischen Fastnachtstraditi-
on z. B. in Oristano auf Sardinien ihr
Aussehen bis in die Gegenwart nicht
verdandert. Uberhaupt erlebte die Fast-
nacht nordlich der Alpen mit der Zeit
eine starke Italianisierungswelle, die
ihren Hohepunkt im 17. und friihen 18.
Jahrhundert erreichte. Da hielten im
deutschen Sprachraum reihenweise
Figuren der Commedia dell’Arte Ein-
zug ins fastnéachtliche Geschehen. Ar-
lecchino, Pulcinella, Bajazzo, Domino
und andere wurden auch im Norden
populdr, bis man schliefSlich sogar das
Fest selbst nicht mehr Fastnacht oder
Fastelovend nannte, sondern es italia-
nisierend als »Carneval« zu bezeichnen
begann. Und nicht zuletzt bekam im
Zuge dieser Entwicklung auch erst die
Gesichtsvermummung als solche ihren
heutigen Namen. Wahrend man vorher
im Rheinland bei Vollmaskierung nur
vom »Mommen«, dem sich Vermum-
men, und im Siiden vom »Verbutzeng,
von sich verputzen bzw. unkenntlich
machen, gesprochen hatte, setzten sich
im 17. Jahrhundert die Begriffe »mas-
quera« bzw. »mascera« und »larva«
durch, vereinzelt auch »schemac, was
in Teilen Tirols und Siiddeutschlands
zu »Schemex, einem weiteren Syno-
nym fiir Maske wurde. Bis dahin hatte
es im Deutschen hierfiir keinen Begriff
gegeben.

Prominentester Vertreter der aus der
Commedia dell’Arte iibernommenen
Figuren war zweifellos der Arlecchino
mit seinem zundchst unregelméafiigen
Flickengewand, das spater zum regel-
maéfiigen Rautenkostiim wurde. In der
Nachfolge des Harlekins stehen in Siid-
westdeutschland die dort von vielen
Traditionsfiguren getragenen charak-
teristischen Flickenkleider, die dialek-
tal »Fleckle«, »Spéttle« oder »Bldtzle«
heiflen; und im Rheinland lebt derselbe
Typus im »Lappenclown« fort. Ebenfalls
vom Harlekin her kommen letztlich
auch die figiirlichen Ornamentierungen
narrischer Gewander, entweder durch
Applikationen oder Malereien, wovon
die aufwiandig bemalten oder bestickten
»WeifSnarren« des schwébisch-aleman-
nischen Raums zeugen. Die Erklarung
der einzelnen Narrenattribute vorwie-
gend des Siidens, eben der Schellen, der
Fuchsschwiénze, der Hahnenkdmme, der
ledernen Wiirste, der Schweinsblasen
und zuweilen auch des Spiegels wiirde
im vorliegenden Rahmen zu weit fiih-
ren. Nur so viel sei gesagt: Keines da-
von ist zufillig, sondern jedes hat eine
zeichenhafte Bedeutung.

Bei aller Feinsinnigkeit der Ausstat-
tung der Fastnachtsfiguren und der
Ausgestaltung ihrer Kostlime, die im
Barock nochmals eine Bliite erlebte, war
die vorwiegend von den unverheirate-
ten Handwerksgesellen getragene Stra-
fRenfastnacht voller Grob- und Derb-
heiten. Dies fiihrte in der Aufklarung
dazu, dass der alte Mummenschanz im
Rheinland ebenso wie im Siidwesten als
nicht mehr zeitgemafs und gesitteter
Biirger nicht wiirdig gesehen wurde. An
der Wende zum 19. Jahrhundert standen
daher die fastndchtlichen Aktivitdten,
soweit sie nicht wie in evangelischen
Gebieten durch den Wegfall der Fas-
tenzeit ohnedies erloschen waren,
allenthalben kurz vor dem Aus. Die
politischen Verdnderungen der napo-
leonischen Zeit, die territorialen Ver-
anderungen und die neuen Stadt- und
Landesherren taten ein Ubriges, sodass
es im Rheinland zu massiven Restrikti-
onen, in Baden und Wiirttemberg 1809
sogar zu Generalverboten aus Karlsruhe
und Stuttgart kam.

Die Rettung des Brauchkomplexes
Fastnacht vor seinem volligen Unter-
gang ging dann wesentlich von Kéln
aus. Dort wurde 1823 eine ganz neue,
auch von der inzwischen preufSischen
Obrigkeit tolerierte Festpraxis der tol-
len Tage kreiert, deren Initiatoren dem
gehobenen Biirgertum angehdrten und

bei deren Premiere der »Held Carneval«
in einem préichtigen Defilee in die Stadt
einzog, um anschliefSsend mit der Prin-
zessin Venezia verheiratet zu werden.
Hinzu kam in Koln die Wiederaufer-
stehung der einstigen Stadtsoldaten,
der Funken, als friedlich mit Gewehrat-
trappen ausgestatteten Umzugsteilneh-
mern in den alten reichsstiddtischen
Farben rot und weif$, die dem Ganzen
noch einen nostalgisch-militdrischen
Akzent verliehen. Das war der Beginn
der fastnéchtlichen Garden und Korps
und vor allem die Geburtsstunde des
Rheinischen Karnevals.

Das Kolner Beispiel fand weithin
Anklang. Rasch griffen es andere Stdd-
te am Nieder- und Mittelrhein auf:
1824 Koblenz, 1825 Diisseldorf, 1826
Bonn, 1827 Diiren, 1829 Aachen, 1833
Bingen und 1837 Mainz. Nicht zuletzt
aber wirkte die Kélner Reform auch bis
nach Stidwestdeutschland, wo spates-
tens ab den 1840er Jahren ebenfalls
fast tiberall romantisch veredelter
Karneval nach rheinischem Vorbild

Es beschleicht einen
die Frage, ob es nicht
gerade der Alltag ist,
in dem wir die un-
durchdringlichsten
Masken tragen

mit Themenumziigen und Motivwa-
gen gefeiert wurde. Erst kurz vor der
Wende zum 20. Jahrhundert kehrte man
im Siidwesten nach und nach zu den
friiheren vorromantischen Formen der
Fastnacht zuriick. Schlief3lich domi-
nierten im schwébisch-alemannischen
Raum wieder die alten Maskenfiguren,
wihrend das Rheinland bei der neueren
Festpraxis des Karnevals blieb.

Erst seit dieser Zeit gibt es in
Deutschland zwei verschiedene Ar-
ten, die nérrischen Tage zu begehen:
einerseits Karneval und andererseits
Fastnacht. Fiir die Maskierungen und
Verkleidungen bedeutete dies, dass
in der karnevalesken Festvariante bis
heute Kostiime und Uniformen das Bild
beherrschen, deren Triager kenntlich
bleiben, ja dass im Grunde bereits eine
rote Pappnase geniigt, um als Jeck zu
gelten, wahrend in der reaktivierten
Tradition der Fastnacht des Siidwes-
tens die Vollvermummung mit Ge-
sichtsmaske vorherrscht, die fiir vollige
Anonymitat der Akteure sorgt und so
die Moglichkeit ganz ungewohnlicher
Kommunikationssituationen schafft. Je
nach Ort und Region heif$t das asym-
metrische Gesprach von Maskierten mit
Unmaskierten dort: strahlen, welschen,
schnurren, aufsagen oder intrigieren.
Ein reizvolles Erlebnisspektrum fiir die
Partizipanten bieten letztlich sowohl
das Verkleiden als auch das Vermum-
men - jedes auf seine Weise.

Am Ende teilen vermutlich alle Ak-
tiven des Karnevals wie der Fastnacht
mehr oder weniger dieselbe Erfahrung:
Wer beim Anbruch des Aschermitt-
wochs als Narr seine Maske ablegt oder
sich als Jeck abschminkt und Kostiim,
Kappe oder Uniform wegraumt, merkt
bei der Riickkehr in den Alltag mit ei-
ner gewissen Wehmut, dass ab jetzt die
eigene Rolle nicht mehr frei wihlbar
ist, sondern dass sie nun wieder per-
manent ganz bestimmten Erwartun-
gen entsprechen muss. Und da mag
zumindest manche Karnevalisten und
Fastnachter die Frage beschleichen, ob
es nicht eben der Alltag sei, in dem wir
die undurchdringlichsten Masken tra-
gen, und ob wir vielleicht nur einziges
Mal im Jahr unser wahres Gesicht zei-
gen, uns demaskieren und wir selber
sein diirfen, ndmlich als Masken- und
Kostiimtrager wihrend der tollen Tage.
Werner Mezger ist Professor fiir Kultur-
anthropologie und Europiaische Ethno-
logie an der Albert-Ludwigs-Universitat
Freiburg



Debatte Blackfacing

Die urspriingliche Bedeutung von »kritisch sein«

EIN KOMMENTAR VON

PETER KRAWIETZ

Das Thema »Blackfacing, ein Begriff
aus den ersten Jahrzehnten des 21.
Jahrhunderts, wird unter Karneva-
listen langer behandelt, als dieser
Anglizismus bei uns verwendet wird.
Seit ich selbst seit den 1970er Jah-
ren in die Biitt steige, sprechen die
erfahrenen Biittenredner und Zug-
gestalter von Tabus, die zu beachten
seien: Krankheit und Tod, der Papst
und der Bundesprésident waren tabu,
dariiber machte man sich nicht lustig.
Als Bischof oder Nonne verkleidet
wire damals niemand aus dem Haus
gegangen. Weibliche Prominente aus
Pappmaschee zeigte man nicht nackt.
Zur gleichen Zeit gab es auf Kinder-
maskenballen Cowboys und Indianer,
Matrosen oder Schornsteinfeger und
die etwas exklusivere Maskerade als
indischer Maharadscha.

Die Mahnungen wurden befolgt, wah-
rend die Kinder im Kostiim in die Rol-
le ihrer Idole schliipften: ein tapferer
Cowboy, ein Indianer wie Winnetou
oder ein schoner Exot wie der Maha-
radscha. Die Maddchen verkorperten
niemals Aschenputtel, sondern eine
Prinzessin oder ein Burgfraulein

oder sonst eine sympathische Figur.
So ist bei Kindern das Kostiim nicht
rassistisch einzustufen, weil sie doch
die Figur, die sie darstellen diirfen,
bewundern.

Verniinftige Rednerinnen und Redner
versagten es sich mit der Zeit, Stotte-
rer oder Menschen mit einem korper-
lichen Handicap nachzuéffen, es gab
fiir solche Auftritte kaum noch Beifall.
Kurz gesagt: Es entstand erfreuli-
cherweise ein starker Trend, auf die
Frivolitdten von sogenannten Herren-
sitzungen und andere »Geschmacks-
verirrungen« zu verzichten. Einen
Katalog von Dingen und Themen, die
zu unterlassen sind, gab und gibt es
(noch) nicht. Immer wieder war der
gesunde Menschenverstand, der gute
Geschmack und das Fingerspitzen-
gefiihl gefragt, wenn es verbale oder

Schluss mit lustig

sichtbare Grenziiberschreitungen aus
der Biitt oder im Rosenmontagszug
gab.

Seit es das Phidnomen der »political
correctness« gibt, ist zwar das Emp-
finden der Gesellschaft fiir Gebote-
nes und Abzulehnendes gescharft
worden, aber auch die Neigung zur
Ubertreibung und gelegentlich zur
Hysterie auf Seiten der Kritiker ist
uniibersehbar. In dieser Situation ist
allen Beteiligten, denen, die Spafie
treiben wollen, und denen, die sich
von gewissen Spéafien verletzt fiihlen,
die Besinnung auf die urspriingliche

Bedeutung von »kritisch sein« zu
empfehlen. Dieses stammt aus dem
altgriechischen und bedeutet: 1. prii-
fen, abwégen; 2. wissenschaftlich
erlautern; 3. entscheiden.

So ist den Kostlimtragern Rassismus
und Dummbheit vorzuwerfen, wenn sie
als Schwarze Sklaven gewandet und
gar noch in Ketten beim Rosenmon-
tagszug lachend durch die StrafSen
ziehen. Denn Ignoranz ist in ihren
beiden Bedeutungen, als wirkliches
Nichtwissen und als wissentliches
Missachten zu verurteilen. Den
kritischen Beobachtern und denen,

die sich verletzt fiihlen, muss man
jedoch das Abwigen empfehlen. Der
Sprachgebrauch fiir die verschiede-
nen menschlichen Hautfarben bei-
spielsweise hat sich in den letzten 50
Jahren dahnlich wie in den USA auch in
Deutschland stetig verdndert: Worter
die einmal wertneutral verwendet
wurden, sind ein paar Jahre spater
verpont, wenn nicht gar als rassistisch
abgelehnt worden. Wieder ein paar
Jahre spéter sind die neuen Begriffe
dem gleichen Schicksal unterworfen.
Andere Worter dagegen werden »hof-
fahig«.

Auch 2020 immer noch rassistisch

EIN KOMMENTAR VON
TAHIR DELLA UND JAMIE
SCHEARER

Die Karnevalszeit naht und es stellt
sich die Frage, inwieweit Traditionen
unter dem Aspekt rassistischer Ste-
reotype kritisch hinterfragt werden
miissen. Hier muss besonders das
Blackfacing in den Blick genommen
werden.

2014 wurde »Blackfacing« zum be-
stimmenden Lehnwort erkldrt und
trotz der immer wieder von Selbstor-
ganisationen Schwarzer Menschen
getibten Kritik gehort Blackfacing
immer noch zum Karneval, aber auch
z. B. zum Heilige Drei Konige-Tag,
zum Sprechtheater und ist auch in
den Medien zu finden. Gerade in Zei-
ten populistischer Bewegungen und
Parteien bedarf es umfassender De-
batten, ob Werte und Traditionen, auf
die wir uns als Gesellschaft beziehen,
noch dem aktuellen Gesellschaftsbild
entsprechen bzw. wir uns zugunsten
einer diskriminierungsfreien Gesell-
schaft davon befreien miissen. Zu die-
sen »Traditionen« gehort ohne Frage
auch das Blackfacing.

Blackfacing ist eine rassistische Pra-
xis, die allzu oft verharmlost wird. In
den USA gilt Blackface bis heute als

Stereotype und ethnisierende Kostiime sind rassistisch

NOA K. HA

n Karneval tauchen in ge-
wohnter Wiederkehr und,

leider auch, in gewohnter
Arglosigkeit, eine Reihe von

Kostiimen auf, die Menschen als »An-

dere« verkleiden — und zwar nicht als
andere beriihmte Personen, sondern
als eine stereotype Darstellung von

nichteuropiischen Menschen bzw.

»Volkern« — wie den »Afrikanern«, den
»Chinesen« oder den »Indianern«. Es

sind diese Kostiime, die einem Kinder-
buch oder einem ethnologischen Mu-

seum entsprungen zu sein scheinen, in

die sich die Karnevalslustigen hinein-

stecken und mit der entsprechenden
Hautfarbe schminken: schwarz, gelb
oder rot.

Und schon sind wir mittendrin an-
gekommen: bei der Frage, was unter-

scheidet Menschen voneinander, wie

sehen unterschiedliche Menschen-

gruppen aus und warum meinen

wir zu wissen, dass es unterschied-

liche Menschengruppen, niamlich

Menschen»rassen« gibt, die sich auf-

grund von Hautfarbe, Haarfarbe oder

Augenfarbe voneinander unterschei-

den? Und warum meinen wir, dass es
eine gute und lustige Verkleidung ist,
sich ein stereotypisiertes Kostiim der
vermeintlich nichteuropdischen Ande-
ren tiberzuziehen - und sich nicht zu
fragen, was dieser Akt der Verkleidung
mit Kolonialismus und Rassismus zu
tun haben konnte?

Diese Stereotypen und ethnisieren-
den Kostiime fiihren von Jahr zu Jahr zu
einer Diskussion dariiber, ob Kostiime
rassistisch sein konnen - und es tut mir
leid, dass es sich hier um keinen Spafs
mehr handelt, denn ja, diese Kostiime
sind rassistisch. Warum? Weil sie eine
Geschichte der Pliinderung und der
kulturellen Enteignung reproduzieren.
Eine Geschichte, die bis heute nicht
abgeschlossen ist, weil wir bis heute
dariiber debattieren, wem denn all die
Objekte in den europédischen ethnolo-
gischen Museen gehoren und wem sie
zuriickgegeben werden sollten, wenn
sie unrechtmifdig erworben wurden —
oder um es drastischer zu formulieren:
Bénédicte Savoy sprach davon, dass
an diesen Objekten Blut hdangt. Daher
brauche es eine Auseinandersetzung
mit der deutschen und europdischen
kolonialen Vergangenheit.

Symbol fiir das Trauma des Rassismus
und der Versklavung. Dort entstand
die Praxis Ende des 19. Jahrhunderts
in den »Minstrel Shows«, in denen
schwarzbemalte, weifSe Darsteller das
Klischee des naiven, schwachsinni-
gen, aber immer lustigen Schwarzen
prasentierten. Doch gilt Blackfacing
keineswegs als ausschliefSlich ame-
rikanische Praxis. Auch in GrofSbri-
tannien und Frankreich ist die Praxis
Ausdruck des Rassismus der Kolonial-
zeit. In Deutschland zahlt die karikie-
rende und stereotypisierende Darstel-
lung von Schwarzen Menschen zur
Darstellungspraxis in DEFA-Filmen,
aber auch zur friihneuzeitlichen
Karnevalstradition. Sie war in jedem
Kontext und zu jeder Zeit negativ
belegt und stand gleichbedeutend fiir
die Abwertung Schwarzer Menschen.
Nichtsdestotrotz wird sie bis heute

an deutschen Schauspielhdusern, im
Fernsehen, zum Karneval und zahlrei-
chen anderen Bereichen angewandt.
Auf dem alljahrlich stattfindenden
Karneval in Koln feiern seit Jahren

die Karnevalsvereine wie die »HO-
henberger Dschungel-N*« und die
Kolner »Original N*kopp von« in
rassistischer und diskriminierender
Manier ihren Auftritt. Beide Vereine
werden seit Jahren immer wieder fiir

Es ist dieser historische Kontext, auf
den ich mich beziehe, um die ethnisie-
renden Kostlime zu problematisieren
und das rassistische Gepéck aus dem
Karnevalskoffer zu holen. Denn zur Zeit
der Aufklarung wurde zwar die européi-
sche Idee der Gleichheit aller Menschen
postuliert, aber auch und zugleich die
hierarchische Einteilung von Menschen
in »Rassen« vorgenommen. Diese Ein-
teilung wurde mit der Vermessung der
Welt und mit der Vermessung von Schi-
deln sowie der Kartierung von Haut-,
Haar- und Augenfarben scheinbar wis-
senschaftlich bewiesen. Zur Geschich-
te der europdischen Moderne gehort
sowohl die Darstellung von anderen
Kulturen, ihrer Traditionen und ihrer
Kleidung in ethnologischen Museen als
auch die Zuweisung spezifischer geo-
graphischer Regionen zu spezifischen
Kulturraumen und Menschen»rassenc,
eine Vorstellung, von denen weiterhin
so manches ethnologische Museum bis
heute bewohnt wird. Mit dieser Eintei-
lung wurde ganzen Menschengruppen
das Mensch-Sein abgesprochen und
sie wurden zu »Anderen« — zu »Edlen
Wildeng, »Primitiven«, »Barbaren«, »Na-
turmenschen« unter anderem gemacht.

ihre rassistische Praxis kritisiert und
bei beiden ist weder ein Umdenken
noch eine Einsicht zu erkennen, dass
ihre vermeintliche Tradition dufSerst
problematisch ist.

Besonders deutlich wird in diesem
Fall auch die Haltung, sich beim The-

ma Rassismus iiber die Wahrnehmung

von Menschen mit Rassismuser-
fahrung hinwegzusetzen, mit dem
Verweis es handele sich hier um Tra-
ditionspflege. Ein weiterer Aspekt ist,
das beim Karneval besonders Kinder
mit rassistischen Bildern konfrontiert
werden, die zum einem bei Schwarzen
Kindern traumatische Folgen haben
und zum anderen bei weifSen eine

rassistische Pragung nach sich ziehen.

Aber nicht nur wihrend des Karnevals
ist Blackfacing zu finden, auch in der
Werbung und in Fernsehsendungen
sehen wir, wie dies zu einer Fort-
schreibung rassistischer Stereotypen
und Bilder fiihrt und wie wenig Ver-
stdandnis fiir die Kritik daran aufge-
bracht wird. Erwahnt sei hierbei der
Auftritt des ARD-Buchmanns Denis
Scheck, 2013 der mit Blackface und
weifSen Handschuhen ganz offen

eine Anspielung auf die rassistische
Tradition der Minstrel-Shows machte.
Damit wollte er auf die »Absurditat
der Diskussion« um die Abschaffung

Bis heute ist so manches ethnologische
Museum in Deutschland und Europa

nach den Kontinenten der Welt orga-

nisiert und besitzt umfiangliche Samm-
lungen aus nichteuropdischen Landern.
Sammlungen, die im Zuge des europdi-
schen Kolonialismus unter nicht gianz-
lich gekldrten Umstidnden nach Europa
gelangten, und bisher sind ein Teil der
Objekte weder aus den Kisten entpackt

noch katalogisiert worden. Das Aus-

mafs der Sammlungen in Europa ist
so grofS, dass auf dem afrikanischen
Kontinent Museen als Behausungen
fiir verlorene und geraubte Objekte ge-
baut werden und andere Museen leer
stehen, weil der Kontinent seiner Kul-
turgiiter und einer eigenen Erzdahlung
der Kulturgeschichte beraubt wurde,
wovon beispielsweise das fast leere
Nationalmuseum Tansanias zeugt. Ein

Ausmafs, von dem wir in Europa erst

langsam beginnen zu realisieren, wie
grofd die Gewalt und Pliinderung in den
europdischen Kolonien war — aber bis
heute gibt es keinen Konsens iiber die
Unrechtmifiigkeit des europdischen
Kolonialismus — und bis heute erinnern
die Grenzen von 1884/85 auf dem Kon-
tinent an die Konferenz in Berlin zur

Aufteilung Afrikas unter den europdi-

schen Méachten.

Vor diesem Hintergrund ordne ich
die ethnisierenden Karnevalskostiime
ein, die aus kleinen Kindern und gro-
Ren Erwachsenen »Chinesen, »Indi-

Jedenfalls ist der Appell zum Nach-
denken dem blind gefiihrten Kampf
gegen Rassismus vorzuziehen. Uber-
eifer — das kennen wir aus der poli-
tischen Diskussion um Extremismus
von rechts und links — ist wegen un-
gewollter Wirkung schlicht auch ein
strategischer Fehler. Und in Erinne-
rung an den praktizierten Rassismus
wiahrend der NS-Zeit in Organen wie
dem »Stiirmer« und auf Rosenmon-
tagswagen sollten alle Seiten sich
klarmachen, wo die jeweilige Grenze
verlauft. Dabei ist der Verstand der
Emotion haushoch iiberlegen!

Peter Krawietz ist Vizepriasident im
Bund Deutscher Karneval

diskriminierender Worter in Kinder-
biicher aufmerksam machen. Es sei
ein »Mittel der Satire« hief8 es in einer
offentlichen Stellungnahme. Schade,
dass er seine Argumentation auf dem
Riicken schwarzer Menschen austrug.
Es braucht wohl noch weitere Jahre,
um das Ausmaf$ des Rassismus deut-
lich zu machen. Auf dass sich Karne-
valisten vielleicht irgendwann einmal
schidmen in einer N*Maskerade an-
zutreten und die Meinung vertreten,
dass das alles so gar nicht rassistisch
ist. Das immer wieder vorgebrachte
Argument, es handele sich um eine
unschuldige Tradition beim Karneval,
die »nur« die Funktion habe, Men-
schen auf die »Schippe« zu nehmen,
steht im krassen Gegensatz zu dem,
wie Betroffene diese »Tradition«
wahrnehmen. In einer Gesellschaft,
die so divers ist wie die deutsche,
muss es endlich anerkannt werden
das Rassismus, unabhéngig ob be-
wusst oder unbewusst ausgeiibt, kei-
nen Platz haben darf.

Tahir Della ist Aktivist in der Initiative
Schwarze Menschen in Deutschland.
Jamie C. Schearer ist Mitbegriinde-

rin und Vorstandsvorsitzende des
Europdischen Netzwerks fiir Menschen
afrikanischer Abstammung (ENPAD)

aner« oder »Afrikaner« machen. Eine
Tradition, die von der Routiniertheit
und Gewissenlosigkeit des europdi-
schen Kolonialismus zeugt, weil sie
verklart wurde und unter der Pramis-
se einer »Zivilisierungsmission« sich
in das europaische Selbstverstiandnis
als scheinbar legitimes Unterfangen
eingeschrieben hat — und bis heute
die Benennung von Rassismus als Erbe
des Kolonialismus schwer benennbar
macht. So fiihren alle Jahre wieder der
Verweis auf die kolonialen Kontinuita-
ten dieser Karnevalskostiime zu einer
vehementen Debatte dariiber, ob die-
se Kostlime nun rassistisch seien oder
nicht. Nun, sie sind rassistisch, weil sie
ethnisieren und die koloniale Idee der
Menschen»rassen« fortschreiben.
Auch wenn diese Feststellung Ge-
fahr l1auft, den SpafS zu verderben, weil
die Gegenwart unkomfortabel wird und
gewohnte Handlungen als unmoralisch
bewertet werden — so bin ich dennoch
tiberzeugt, dass wir in der Lage sind,
Kostiime an Karneval zu tragen, die
nicht rassistisch sind, sondern solche
Kostiime tragen konnen, die dem Leben
mit Humor, Respekt und Toleranz be-
gegnen - sei es als Spazierstock, Lach-
mowe oder Musikkassette.
Noa K. Ha ist Nachwuchsforschungs-
gruppenleiterin am Zentrum
fiir Integrationsstudien der TU
Dresden



Politische Kawuppdizitiat am Rosenmontag

Der Satiriker und Karnevalswagenbauer Jacques Tilly im Gesprach

Der blutbespritzte Prinz Salman von
Saudi-Arabien hélt mit einem breiten
Lacheln auf den Lippen eine Ketten-
sdge in der Hand. Er wird begleitet
von seinem unschuldig grinsenden
»Schmutzengel« Donald Trump. Die
wiitende Greta Thunberg zieht ihrer
Mutter und ihrem Vater als Stellver-
treter der Eltern-Generation die Ohren
lang und fordert, endlich etwas gegen
die Klimakatastrophe zu tun. Das sind
nur zwei Beispiele der politischen
Wagen des Diisseldorfer Rosenmon-
tagsumzuges, die aus der Ideenschmie-
de und Werkstatt des Bildhauers und
Wagenbauers Jacques Tilly stammen.
Weltweit ist er fiir seine satirischen
Grofdplastiken und Karnevalswagen
bekannt und beriihmt. Im Gespriach
mit Theresa Briiheim gibt er nicht nur
Einblick in seine Arbeit, sondern auch
seine politische Haltung.

Theresa Briiheim: Herr Tilly, wie
kommt ein studierter Kommuni-
kationsdesigner von der Uni Essen
zum Entwurf und Bau von Grof3-
plastiken, insbesondere Karnevals-
wagen, nach Diisseldorf?

Jacques Tilly: Schon als Kind fand
ich den Rosenmontagszug spitze. Die
ganze Familie ging hin, das war ein
fester Teil unseres Jahreskalenders.
In den politisierten 1980er Jahren
habe ich den Karneval aus den Augen
verloren. Als ich 20 war, nahm mich
ein Freund in die Wagenbauhalle mit.
Die suchten gerade neue Wagenbau-
er. Und da bin ich direkt in die Politik
eingestiegen. 1983/1984 war mein
allererstes Jahr — sogar noch vor mei-
nem Studium.

Man konnte von einem Zufall spre-
chen...

Ja, es war ein reiner Zufall. Nie hétte
ich gedacht, dass ich lebenslédnglich
Karneval kriege. Das war am Anfang
nur ein Studentenjob an ein paar
Wochen im Jahr, um Geld zu verdie-
nen. Meine Professoren haben beide
Augen zugedriickt, weil ich im Win-
tersemester 6fter nicht da war. Nach
dem Examen bin ich dageblieben,
denn es hat mir viel Freude gemacht
und ist einfach eine sehr schone
Arbeit. Im Grunde schwinze ich

seit 1994, seit dem Examen, meinen
eigenen Beruf des Kommunikations-
designers.

Was macht einen gelungenen
Karnevalswagen aus?

In erster Linie geht es um die politi-
schen Wagen. Ein gelungener poli-
tischer Wagen besteht darin, dass er
Emotionen hervorruft, provokant ist,
den Menschen eine sehr deutliche,
klare und unter Umstianden auch po-
lemische Botschaft mitgibt, die sofort
verstanden wird. Dann hat ein Wagen
Sinn. Der Rosenmontagszug soll die
Narrenfreiheit ausreizen. Einmal im
Jahr soll denen da oben ungestraft
die Meinung gegeigt werden — und
das mit einer Kawuppdizitat, wie wir
im Rheinland sagen, also mit Durch-
schlagskraft.

Das Wort »politisch« ist nun schon
oft gefallen. Die Karnevalswagen
aus Ihrer Werkstatt zeichnen sich
durch die besonders satirische
Thematisierung gesellschaftlicher
und politischer Entwicklungen aus.
Wie kommen Sie auf die Ideen?

Die Ideen sind tatsdchlich das
Schwierigste und gleichzeitig das
Wichtigste im ganzen Prozess. Damit
quale ich mich schon. Ideen kommen
nicht mal eben beim Fahrradfahren
oder Duschen, sondern man muss
sich hinsetzen und viel, viel zeichnen,
bis eine brauchbare Idee dabei ist. Da
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Prinz Salman von Saudi Arabien und sein »Schmutzengel«, ein Mottowagen von Jacques Tilly zum Diisseldorfer Rosen-
montagszug 2019

muss ich viel aussieben. Ich gehe
dann immer in Klausur. Meine Fa-
milie kennt das. Dann bin ich nicht
ansprechbar und beschéftige mich
unter Umstdnden tagelang mit einer
einzigen Idee, bis eine gute Bildfor-
mel entstanden ist, die noch nicht
abgegriffen ist, in Sekundenschnelle
verstanden wird und bei aller Direkt-
heit eine politische Tiefe hat. Diese
Kriterien in einem Bild unter einen
Hut zu bringen ist schwer. Am Anfang
fallt mir sehr viel Durchschnittliches
ein, was auch als tagespolitische
Karikatur funktionieren wiirde. Aber
im Diisseldorfer Karneval wollen sie
besondere Bilder haben, die das Zeit-
geschehen auf drastische Weise kom-
mentieren und auch in fiinf Jahren
noch verstanden werden. Da ist die
Suche besonders schwer.

Wie lauft der Prozess vom Auftrag
iiber die Idee bis zum Bau genau
ab? Inwieweit werden Themen von
den Auftraggebern, zu denen unter
anderen das Comitee Diisseldorfer
Carneval zdhlt, vorgegeben?

Ich bin komplett frei. Die Vorschlige
kommen direkt von mir. Ich mache
ungefahr 30 bis 40 Ideenskizzen, die
ich dem Comitee Diisseldorfer Carne-
val vorlege. Mit dem Geschéftsfiihrer
Hans-Jiirgen Tiillmann setze ich mich
dann zusammen und diskutiere iiber
die Entwiirfe. Meist sind wir einer
Meinung und nehmen diejenigen, die
gepfeffert sind. Das sind die Entwiir-
fe, die den Leuten am meisten Spafd
machen. Es findet keine Zensur statt,
sondern wir einigen uns immer dar-
auf, die besten Entwiirfe zu nehmen.
Trotzdem wird nicht jeder Entwurf
genommen. Die schalten sich gegen-
seitig aus. Es gibt einen Wettbewerb
unter den Entwiirfen. Im letzten Jahr
zum Thema »Fridays for Future« bzw.
»Greta Thunberg« habe ich bestimmt
acht Entwiirfe gezeichnet, bis einer
dabei war, der reif war, das Tageslicht
zu erblicken und dann in der Wagen-
bauhalle realisiert wurde. Es ist ein
miihsamer Prozess. Zumal er unter
einem grofSen Zeitdruck stattfindet.
Wir bauen die Wagen immer kurz vor
Rosenmontag. Es hat keinen Sinn,
sich schon im Oktober Gedanken zu
machen. Das ist im Februar schon
langst wieder kalter Kaffee. Wir miis-
sen immer am Zahn der Zeit sein. Das
heifst: Riesenzeitdruck — unter dem
dann zwolf final brauchbare Ideen
entstehen miissen fiir die zwolf poli-
tischen Wagen. Das ist wirklich Stress
und Arbeit.

Wie lang bauen Sie an einem
Wagen?

Unter Umstédnden nur einen Tag.
Wenn am Sonntag vor Rosenmontag
politisch noch etwas Wichtiges pas-
siert, bauen wir schnell noch einen
Wagen. Das ist schon oft vorgekom-
men, weil weltpolitisch interessante
Dinge passiert sind, die unbedingt
Rosenmontag noch verwurstet wer-
den mussten. Da sind wir sehr flexibel
und bauen bis zur allerletzten Minute,
damit wir am Rosenmontag den Diis-
seldorfern hochaktuelle Ware zeigen
konnen.

Diese zwolf politischen Wagen
sind aber nicht die einzigen, die
Sie bauen ...

Der ganze Zug besteht aus 90 Wagen.
Das sind tiberwiegend die Wagen der
Gesellschaften und Karnevalsvereine.
Die sind nicht so politisch. Da geht es
mehr um das Motto oder die Garden
und Uniformen. Aber auch die bauen
mein Team und ich. Es entsteht na-
tiirlich der Prinzenpaarwagen, der be-
sonders préchtig sein soll. Dann bau-
en wir die Werbewagen. In Diisseldorf
haben wir Sponsoren, die mitfahren

- z.B. Mercedes, die Provinzial Versi-
cherungen oder die Rheinische Post.
Sie alle haben eigene Wagen. Die bau-
en wir tiber das ganze Jahr. Wir fan-
gen schon im Mai des Vorjahres mit
dem Bauen an. Die politischen Wagen,
die am Ende entstehen, sind natiirlich
das Sahnehdubchen. Sie machen allen
am meisten Spafs, weil es da wirklich
zur Sache geht.

Wann kommen Sie an die Grenzen
der satirischen Gestaltung der Wa-
gen?

Es ist immer die Frage, wo die Gren-
zen der Satire liegen. Kurt Tucholsky
schrieb 1919 in einem Artikel in der
Berliner Zeitung, der mit dem beriihm-
ten Satz endet: »Satire darf alles.« Ich
bin nicht der Meinung, dass Satire
alles darf. Satiriker sind keine Ausnah-
memenschen, die Sonderrechte haben.
Sie sind Staatsbiirger wie alle anderen
auch. Das heif3t, es miissen Person-
lichkeitsrechte geachtet werden. Auch
Verleumdung darf es nicht geben. Wo
nun die Grenze dessen liegt, was man
tun und nicht tun sollte, ist Ermes-
senssache. Das hdngt von jedem ein-
zelnen Entwurf ab. Es gibt keine Regel,
aber es gibt Grundsétze. Beispiels-
weise treibt man keinen Spott mit
Opfern. Oder das Thema Love Parade
in Duisburg ist ein zu trauriges. Das
darf nicht karnevalistisch aufbereitet

werden. Es gibt Themen, die von vorn-
herein nicht infrage kommen. Insofern
gibt es selbstverstdndlich Grenzen. Wir
bauen die Wagen fiir die Menschen

am Straflenrand. Mit den politischen
Wagen wollen wir ausdriicken, was die
Menschen mehrheitlich denken. Sie
sollen sich wiederfinden und mit dem
identifizieren konnen, was thematisch
in der Luft liegt. Da geht nicht jedes
Thema.

Thre politischen Wagen spalten.
Oft werden sie mindestens als bis-
sig beschrieben. Wie reagieren Sie
darauf?

Die Wagen spalten tatsdchlich. Nicht
jeder findet sie gut. Schon oft habe ich
den sogenannten Shitstorm {iber mich
ergehen lassen, weil die einen oder an-
deren Wagen irgendwelchen Gruppie-
rungen oder bestimmten Milieus {ibel
aufgestofien sind. Einige Institutionen
und Bevolkerungsgruppen haben gro-
e Schwierigkeiten mit Kritik. Ich bin
aber der Meinung, dass jeder, der in
einer offenen, pluralistischen Gesell-
schaft seine Meinung zu Markte tragt,
es iiber sich ergehen lassen muss, kri-
tisiert zu werden und auch polemisch
infrage gestellt zu werden. Das ist eine
Zivilisationsleistung. Da gebe ich ger-
ne mit meinen manchmal sehr harten
Wagen Entwicklungshilfe. Daher ist
auch unser Grundsatz, dass wir vor
keinem Thema aufgrund drohender
Kritik zurtickschrecken wollen. Partei-
politisch sind wir natiirlich alle nicht.
Als Narren sind wir streng parteipo-
litisch neutral, wir sind auch weltan-
schaulich neutral wie Justitia. Nie-
mand wird bevorzugt, niemand wird
verschont. Jeder kriegt einen driiber.
Wer sich in diesem Jahr drgert, dass er
dran ist, der kann sich damit trosten,
dass die politischen Gegner néachstes
Jahr wieder dran sind. Beispielsweise
wird das Thema Religion oft im Diis-
seldorfer Rosenmontagszug verarbei-
tet. In der Vergangenheit haben wir z.
B. islamkritische Wagen gebaut. Das
hat den Linken nicht gefallen. Seit vie-
len, vielen Jahren bauen wir Wagen zur
Verteidigung von Rechtsstaatlichkeit,
Demokratie und offener Gesellschaft.
Das gefillt den Rechtspopulisten und
Rechtsextremen nicht. Priigel gibt es
immer. Aber ein Satiriker, der allen
Menschen gefallen will, macht seine
Arbeit nicht richtig.

Nicht nur national, sondern auch
international ist das Presseecho
auf IThre Wagen sehr, sehr hoch.
Wie kommt das zustande?

Ja, das freut mich sehr. 2019 waren die
Wagen in anndhernd 100 Liandern zu
sehen. Rund 1.500 Veroffentlichungen
habe ich gezdhlt. Das ist eine Riesen-
menge. Ich begreife es als Serviceleis-
tung, dass wir Wagen bauen, die auch
international verstanden werden. In
Kamerun, Nepal, Paraguay, China oder
Korea, in den verschiedensten Kultur-
regionen werden diese Bildformen ge-
lesen und funktionieren. Mittlerweile
baue ich nicht mehr nur mit Blick auf
die Diisseldorfer am Wegesrand des
Rosenmontagszuges, sondern auch
mit Blick auf die Weltpresse. Das ist
eine Besonderheit im Diisseldorfer
Karneval. Wir haben Bilder, die nicht
nur ein Millionen-, sondern sogar ein
Milliardenpublikum erreichen, wenn
man die sozialen Netzwerke hinzuge-
fligt und sich anschaut, in wie vielen
Liandern Fotografien veroffentlicht
werden. Das ist die grofite Biihne, die
ein Satiriker haben kann.

Fiir Bildhauer, Maler, Kiinstler

in den Karnevalshochburgen ist
der Bau von Umzugswagen eine
wichtige Einnahmequelle. In Threr
Werkstatt beschéftigen Sie sogar
ganzjahrig Ihre Mitarbeiter.

Wir bauen nicht nur Karnevalswagen
in unserer Wagenbauhalle, sondern
auch Grofiplastiken fiir alle mogli-
chen Zwecke. Gerade im politischen
Bereich bauen wir grofse Eyecatcher,
die die Aufmerksamkeit der Medien
auf sich ziehen und besonders fiir
Zeitungen und Fernsehsender attrak-
tiv sind. Z. B. haben wir zum G20-
Gipfel 2017 fiir Greenpeace einen
Riesen-Trump gebaut. Ich habe sehr
viele Wagen gegen den Brexit gebaut,
die in England auf den grofien De-
monstrationen gefahren sind. Das ist
die Arbeit, die wir dann iibers ganze
Jahr machen. Gegen Winter ist dann
ausschliefSlich die Wagenbauproduk-
tion fiir den Rosenmontagsumzug
angesagt.

Konnen Sie schon verraten, was
zum Rosenmontagszug 2020 zu
erwarten ist?

Nein, das gehort zu den Diisseldorfer
Besonderheiten. Wir sind die einzige
Narrenhochburg, die vorher ihre
Wagen nicht der Offentlichkeit zeigt.
Sie werden bis zum Morgen des Ro-
senmontags geheim gehalten. Um

7 Uhr Oftnen sich dann die Tore zur
Werkstatt. Die Journalisten stehen
schon vor der Tiir und fotografie-
ren im Dunkeln die Wagen ab. Im
Blitzlichtgewitter werden sie der
Offentlichkeit vorgestellt. Bis dahin
herrscht strengste Geheimhaltungs-
stufe.

Was wire ein Wunschprojekt, das
Sie zukiinftig gern umsetzen wiir-
den?

Die Wagen sollen dort fahren, wo sie
gebraucht werden. Zum Teil wird das
schon realisiert. Im Moment fahren
drei Wagen durch Polen, um gegen
den demokratiefeindlichen Kurs der
rechtsnationalistischen Regierung zu
demonstrieren. Es fahren viele Wagen
in England. Bedauerlicherweise steht
Marine Le Pen ante portas. Wenn
Frankreich auch den Rechtspopu-
listen in die Hande fallt, bin ich mir
ganz sicher, dass meine Wagen auch
in Paris fahren und dort Wirkung
zeigen werden. Wobei ich das aber na-
tiirlich nicht hoffen mochte.

Vielen Dank.

Jacques Tilly ist Bildhauer und
Karnevalswagenbauer. Theresa
Briiheim ist Chefin vom Dienst von
Politik & Kultur



Codewort »Jagerschnitzel«

Kitty Eiffmann tiber
ihre Erlebnisse als
West-Tournee-Mana-
gerin der DDR-Bands
Puhdys, City und
Karat

»Alt wie ein Baum«, »Am Fens-
ter«, »Uber sieben Briicken
musst du gehen« — die Lieder
der DDR-Bands Puhdys, City
und Karat sind nicht nur Ost-
deutschen ein Begriff. Auch im
Westen haben die drei Bands
ihre Fangemeinden. Dafiir,
dass sie auch in der fritheren
BRD bekannt und erfolgreich
wurden, ist Kitty EifSmann mit
verantwortlich. Zwischen 1980
und 1983 managte die Berline-
rin die Tourneen der Bands im
Westen, ging mit ihnen auch auf
Tour und zu Fernsehauftritten
und kiimmerte sich um die Pro-
motion. Mit Kitty Eiffmann, die
auch heute noch Konzerte orga-
nisiert und seit 35 Jahren einen
Musiker-Stammtisch betreibt,
sprach Behrang Samsami iiber
ihren Weg ins Musikgeschift,
den Job als Tournee-Managerin
der drei DDR-Bands und unge-
wohnliche deutsch-deutsche
Begebenheiten — mitten im
Kalten Krieg.

Behrang Samsami: Frau
EifSmann, bevor wir zu Ihrer
Tatigkeit als Tournee-Ma-
nagerin der drei DDR-Bands
Puhdys, City und Karat kom-
men: Wie sind Sie ins Musik-
geschiift gekommen?

Kitty EifSmann: Ich war Tee-
nie in den 1960er Jahren in
West-Berlin. Es war diese
Aufbruchszeit, als Beat und
R&B aus GrofSbritannien he-
riiberschwappten und Bands
bei uns anfingen, diese Musik
nachzuspielen und in Clubs
wie dem Top Ten aufzutreten.
Ich war mit zwei Freundinnen
am Wochenende immer un-
terwegs, um Musik zu horen.
Dabei freundeten wir uns mit
Bands wie The Hound Dogs,
The Boots und The Allies an
und waren stédndig dabei. In
einem dieser Clubs habe ich
auch Dave Eaglen von der bri-
tischen Band The Shamrocks
kennengelernt. Es war Liebe
auf den ersten Blick. Ich hatte
meine Lehre als Dekorateurin
beendet, verlobte mich mit
Dave und bin nach der Auflo-
sung der Shamrocks mit ihm
nach England gegangen. Mit
einer dort neu gegriindeten
Band sind wir dann knapp zwei
Jahre durch den Nahen Osten
getourt, was in dieser Zeit ein
absolutes Abenteuer war: Ein
Konzert beim Schah in Tehe-
ran oder in einem israelischen
Soldatencamp im durch den
Sechs-Tage-Krieg besetztem
Gebiet, fatale Unfille in der
Tiirkei, Erdbeben und vieles
mehr. In dieser Zeit habe ich
festgestellt, dass ich Talent
zum Organisieren habe und gut
kommunizieren kann. Als dann
der Plan, in England zu hei-
raten, scheiterte, bin ich nach
Berlin zuriickgekehrt und habe
angefangen, mich um Konzerte
und Musiker zu kiimmern. Fiir
die britische Edgar Broughton
Band habe ich 1975 meine erste
Veranstaltung gemacht und
Supertramp bei ihrem ersten
Konzert in Berlin betreut.

Und wie sind Sie Managerin
geworden?

Im April 1976 habe ich das Ma-
nagement der West-Berliner
Band Wednesday tibernom-
men und nebenbei fiir andere
Bands auch Bookings gemacht.
Dadurch, dass West-Berlin zu
jener Zeit eine kleine Insel war,
habe ich dann sédmtliche Leute
kennengelernt, die im Musikge-
schift unterwegs waren. Und so
kam es, dass Peter Schimmel-
pfennig, der Labelchef von Pool,
der die Platten der DDR-Bands
im Westen vermarkten durfte,
mich gefragt hat, ob ich nicht
zu ihm kommen wolle, um

noch eine Konzertagentur fiir
die Bands aus der DDR aufzu-
bauen. Ich war zuerst skeptisch,
dann aber neugierig und wollte
sehen, was daraus wird. 1980
griindeten wir die Konzertagen-
tur Nordrock, die die Tournee-
Geschifte des Pool-Labels
verantwortete, von Ost- und
West-Gruppen.

Was war Ihre konkrete Auf-
gabe?

Da das Label, der dazu gehorige
Verlag und Nordrock in einem
Biiro untergebracht waren, ging
alles irgendwie ineinander tiber.
Ich war fiir die Tourneen, dann
auch Promotion, hauptsédchlich
der drei DDR-Bands Puhdys,
City und Karat, zustandig, wo-
bei es hier Unterschiede gab.
Da Karat als Gruppe im Westen
aufgebaut werden sollte, war
ich bei deren Tourneen im Wes-
ten immer dabei. Die Tourneen
der Puhdys und von City habe
ich zwar geplant und organi-
siert, war aber selbst auf Tour
nicht so hdufig dabei. Es gab

da noch andere Reisebeglei-
ter. Daneben haben wir auch
vereinzelt Konzerte von DDR-
Solokiinstlern in West-Berlin
verantwortet.

Wie sah Ihre Arbeit im Be-
reich Promotion aus?

Um die Plattenverkdufe der
Bands anzukurbeln, kiimmerte
ich mich um die Vertriebsleute
von Teldec, damals eine der
grofSten deutschen Schall-
plattenfirmen. Denn sie waren
dafiir zustandig, die Schallplat-
ten-Automaten in den Kneipen
zu bestiicken und die Diskothe-
ken zu beliefern, damit diese
die Songs der Bands spielen.
Das war in dieser Zeit extrem
wichtig. Der Kontakt zur Presse
— wir hatten viel Berichterstat-
tung - und zum Fernsehen, war
es ebenfalls. Die Bands sind
etwa bei Disco mit Ilja Richter
und in der ZDF-Hitparade bei
Dieter Thomas Heck aufgetre-
ten.

Wie sah Ihre personliche Zu-
sammenarbeit mit den drei
Bands aus?

Da die Puhdys schon vorher im
Westen gespielt hatten, war die
Zusammenarbeit problemlos.
Die Band war selbstbewusst,
diszipliniert und professionell,
es hat immer alles funktio-
niert. Fiir mich waren sie ein
unglaubliches Phanomen.
Mein erstes Puhdys-Konzert
hat mich total geflasht: Als die
Musiker auf die Biithne kamen,
stieg das gesamte Publikum auf
die Stiihle. Und ich dachte: Was
ist denn jetzt los? Das war total
wahnsinnig. Und das war fast
immer so bei denen.

Wie war es bei den anderen
Musikern?

Die Mitglieder von Karat waren
zuerst schiichtern, zuriickhal-
tend, aber auch neugierig: Was,
eine Frau als Tournee-Mana-
gerin? Mhm. Das hat sich dann
schnell gelegt. Ich bin kein
harter Business-, sondern mehr
so Kumpeltyp und habe wirk-
lich alles fiir die Jungs gemacht,
sogar die Routen so gelegt, dass
sie nicht lange fahren miissen.
Catering kannten sie nicht, so
etwas gab es driiben nicht. Ich
habe stets bis ins kleinste De-
tail geplant und so organisiert,
dass alles gut klappt. Aber das
hatte auch seine Nachteile,
denn ich habe die Band viel zu
sehr verwohnt. Einige wurden
mit der Zeit immer fordernder.
Ein Problem, das immer mehr
zur Unzufriedenheit fiihrte,
war auch die Tatsache, dass

die Gage fiir die Bands an die
Kiinstleragentur der DDR ab-
getreten werden musste. Diese
wiederum zahlte die Musiker
nur zu einem kleinem Teil in
D-Mark, zum grofSen Teil aber
in DDR-Mark aus. Die Band
wollte, was nachzuvollziehen
ist, natiirlich lieber Westgeld
haben. Das konnten wir aller-
dings nicht dndern.

Gab es Uberlegungen bei den
Bands, im Westen zu blei-
ben?

Wir haben ab und zu driiber
gesprochen, aber keiner wollte
das. Es hatten ja alle Familien.
Abgesehen davon, war den
Bands auch bewusst, dass sie
sehr privilegiert waren und vie-
le Vorteile hatten — in West wie
in Ost gefeiert wurden, gutes
Geld verdienten und als DDR-

das der Staatssicherheit der
DDR berichten musste. Damit
nicht noch jemand zusitzlich
mitreiste, musste es jemanden
bandintern geben. Aber diese
Musiker waren nicht linientreu,
sondern haben nur so getan.
Denn nicht jeder durfte reisen,
es musste etwas »Positives«
vorliegen, was einen vertrau-
enswiirdig machte, im Westen
touren zu diirfen.

Wir hatten mit Karat in vielen
Stddten der BRD auch »Fans«
im Schlepptau, die uns im Auf-

trag der Stasi beobachtet haben.

Sie haben meist auf eine lacher-
liche Art versucht, unauffallig
zu sein, sodass wir sie immer
bemerkten. Teilweise waren

sie sehr penetrant. Uns hat mal
einer verfolgt und ist uns nach
dem Konzert hinterhergefah-
ren. Im Hotel konnten wir ihn
dann abschiitteln. Wir mussten
immer sehr aufpassen, was

wir sagen, denn wir sind mit
allen recht locker umgegangen.
Vieles, etwa Kritik am System
und der Herrschaft in der DDR,
durfte gar nicht gedufiert wer-
den. Irgendwann habe ich dann
mal ein Codewort erfunden,
damit jeder Bescheid weif3,
wenn wir wieder einen Spitzel
bei uns haben. Es hief3 »Jdger-
schnitzel«. Wir hatten dieses
Gericht so oft im Catering zu
essen bekommen, dass es vollig
unverfianglich war, wenn einer
von uns sagte: »Wenn es heute
Abend wieder Jagerschnitzel
gibt, dann will ich das heute
nicht essen.« Danach wusste
jeder: Vorsicht ist geboten!

Was fiir ein Publikum hatten
die drei DDR-Bands in der
alten Bundesrepublik?

formen, ist wirklich eine Bega-
bung. Das muss man konnen.
Im Westen wurde zu der Zeit
meistens nur Englisch gesun-
gen. Und da war die Musik der
DDR-Bands etwas ganz Beson-
deres. Das haben die Leute ge-
liebt, weil sie die Texte richtig
verstanden haben. Wir hatten
manchmal Fans, die mit Trdnen
in den Augen an die Biihne ka-
men. »Ich habe im Krankenhaus
gelegen und war so krank und
habe euer Lied gehort und bin
gesund gewordeng, erinnere ich
noch. Das war schon grofSartig.

SAMSAMI
FRAGT

Was ist IThnen noch in beson-
derer Erinnerung?

Es gab bei den Karat-Tourneen
Zeiten, da dachte ich, ich bin
bei den Beatles. Da sind uns
kreischende Teenies hinterher-
gerannt und -gereist. Die haben
sogar herausgefunden, in wel-
chen Hotels wir wohnten, und
uns in Schwarmen erwartet. Ich
habe 6fter mein Zimmer abge-
treten, weil ich die Verantwor-
tung nicht iibernehmen konnte,
dass so junge Teenies nachts
auf der StrafSe kampieren und
habe dann irgendwo anders im
Hotel geschlafen.

Gab es noch andere aufier-
gewohnliche Situationen fiir
die Bands?

Oh ja, jede Menge. So gab es
bei Karat etwa eine Bomben-
drohung in Luxemburg — we-
gen einer Textzeile im Song

musste geheim gehalten wer-
den. Es wire das Aus gewesen.
Es hat viel Verhandlungsge-
schick, Nerven und noch mehr
Geld gekostet, aus dieser fata-
len Situation herauszukommen.
Auflergewohnlich war auch

die Verleihung einer Goldenen
Schallplatte an die Gruppe City
fiir ihren Hit »Am Fenster«. Die
Single wurde auch in Griechen-
land vermarktet und war dort
so erfolgreich, dass sie 1981
Goldstatus erreichte. Es war
die einzige Verleihung einer
westlichen Goldenen Schall-
platte in der DDR und fand im
Ost-Berliner Hotel Metropol
statt — unter Anwesenheit
hoher Funktionare. Wir, Peter
Schimmelpfennig und ich, wur-
den damals am Grenziibergang
Friedrichstrafie einfach ohne
Kontrolle durchgewunken, mit
einer unverpackten Goldenen
Schallplatte unterm Arm. Das
war schon irgendwie unheim-
lich.

1983 beendeten Sie Ihre Ar-
beit als Tournee-Managerin
der drei Bands.

Es gab verschiedene Griinde.
Kontroversen mit Pool, die
wachsende Unzufriedenheit
von Karat wegen besagter Ga-
gen und die Doppelbelastung,
auf Tour zu sein und zugleich
von unterwegs das Biiro zu lei-
ten — das alles hat mich ziem-
lich ausgelaugt. Ich bin ein
leidenschaftlicher Backstage-
Mensch und kann nicht ruhig
danebensitzen, sondern muss
immer etwas tun. Die Zeit mit
den DDR-Bands war aufregend,
aber auch sehr anstrengend.
Ich litt unter Schlafstérungen
und musste mich erst einmal

Karat-Sdanger Herbert Dreilich und Tournee-Managerin Kitty EifSmann beim Rumalbern, wiahrend der Herbsttour der Band am
23. Oktober 1981 in Essen

Bands im Westen einfach etwas
Exotisches waren. Wir waren ja
nicht nur in der BRD auf Tour,
sondern auch in der Schweiz, in
Déanemark und Luxemburg. Ka-
rat ist im schwedischen Fern-
sehen aufgetreten. Die Puhdys
waren 1980 sogar in London
und haben dort ein Album auf
Englisch aufgenommen.

Wurden die Musiker von der
Staatssicherheit beobachtet?
Ich erfuhr erst im Nachhinein,
dass es bei jeder »reisefahi-
gen« Band ein Mitglied gab,

Ein vollig gemischtes, haupt-
sdchlich junges Publikum, das
einfach nur auf die Musik abge-
fahren ist.

Waren die drei Gruppen auch
deshalb erfolgreich, weil sie
auf Deutsch sangen?

Das war natiirlich ein Vorteil fiir
die DDR-Bands. Sie haben friih-
zeitig lernen miissen, mit der
deutschen Sprache umzugehen,
und hatten hervorragende
Texter. Die deutsche Sprache

ist irgendwie kantig und damit
umzugehen, sie in Musik zu

»Der Blaue Planet«. Dann die
Festnahme eines Roadies in
Miinchen. Sie hatten nachts
unbemerkt mit dem LKW ein
altes Ladenschild in einer en-
gen Gasse beschadigt. Als sie
am nichsten Morgen losfahren
wollten, war der LKW weg. Wir
dachten, er wire geklaut, aber
bei der Polizei stellte sich her-
aus, dass er wegen angeblicher
Fahrerflucht abgeschleppt
wurde. Sie haben den Fahrer
festgesetzt. Ein Ost-Roadie im
Westen festgenommen — das
war der reinste Horror und

regenerieren. Das Thema DDR
war fiir mich damit aber nicht
abgeschlossen. Im Sommer
1983 tourte ich als Managerin
der West-Berliner Band F.O.X.
durch den »Arbeiter- und Bau-
ernstaat«. Aber das ist eine an-
dere abenteuerliche Geschichte.

Vielen Dank.

Kitty EifSmann war 1980 bis 1983
Tournee-Managerin der DDR-
Bands Puhdys, City und Karat
im Westen. Behrang Samsami
ist freier Journalist
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Fur soziale Rechte und internationale
Solidaritat

Die Entwicklung der »jungen Welt«: Vom FDJ-Zentralorgan zur demokratischen Tageszeitung

STEFAN HUTH
n Nachfrage hat es nicht ge-
mangelt: Zum Ende der DDR
war die Junge Welt (JW) mit
mehr als 1,5 Millionen Lese-
rinnen und Lesern die auflagenstérkste
Tageszeitung im Land. Als Zentralorgan
der FD]J hatte sie durchaus mehr Spiel-
raum als andere Publikationen. 1989 und
in den folgenden Monaten setzten sich
ihre Leserinnen und Leser in und mit der
Zeitung intensiv mit den Entwicklun-
gen im sozialistischen Staat auseinander.
Die meisten derjenigen, die sich zu Wort
meldeten, sprachen sich dafiir aus, den
Sozialismus auf verbesserter Grundlage
weiterzuentwickeln.

Mit Jens Konig wurde im Herbst 1989
zum letzten Mal iiber den Zentralrat
der FD]J der JW-Chefredakteur ausge-
wihlt und dann von der Redaktions-
versammlung bestdtigt. Am 10. Januar
1990 verkiindete er auf dem Titelblatt,
dass die JW nicht langer Organ der FDJ
sein wolle. Am Titel der Zeitung und an
deutlich mehr als 100.000 verbliebenen
Abonnements bestand Interesse seitens
grofSer westdeutscher Verlagshiuser. In
der Zeitungsbranche herrschte Eupho-
rie: Viele Verlage glaubten an einen lang
anhaltenden Hunger von Biirgern der
DDR nach den bisher nur schwer zu-
ginglichen Westmedien. Tatsdchlich
aber haben die grofSen iiberregionalen
Tageszeitungen im Osten nie richtig
Fuf fassen konnen.

Der Verkauf an einen grofien west-
deutschen Verlag kam nicht zustande,
stattdessen erwarb die Westberliner
Mediengruppe Schmidt & Partner, zu
der unter anderem »Titanic« und spiter
auch »Der Freitag« gehorten, die JW im
April 1991 fiir eine D-Mark. Zustdndiger
Geschéftsfiihrer im Verlag Junge Welt
war damals iibrigens der heutige Vorsit-
zende der Linksfraktion im Bundestag,
Dietmar Bartsch. Jens Konig blieb Chef-
redakteur, inhaltlich wurde das Blatt im-

mer beliebiger und richtete sich in der
neuen Zeit ein. In der Belegschaft gab

es Diskussionen iiber die Zukunft der
Zeitung: Der ungebremste dramatische

Verfall der Auflage und die Profillosigkeit
-0 gab es eine {iber 160-teilige Serie mit

dem Titel »So werde ich Jungunterneh-
mer« — machten ein Ende absehbar. Es

wurde ein Aktionsausschuss gegriindet,
mit dem die Ubernahme einer Mehrheit

an den Anteilen der GmbH durch die Be-
legschaft angestrebt wurde, auch iiber
Arbeitskdmpfe zur Durchsetzung dieser
Forderung wurde diskutiert.

Dazu kam es nicht. Stattdessen wird
Hermann L. Gremliza aus Hamburg als
Berater eingeflogen, der 1993 damit be-
ginnt, ein neues Konzept zu entwickeln,
das dann ab dem 9. Mai 1994 mit neuem
Logo — kleines j, grofSes W — und neuer
Chefredaktion auch umgesetzt wird. Der
Auflagenverfall — mittlerweile ca.17.000
Abos - kann gebremst, aber nicht ge-
stoppt werden. Die Alteigentiimer kas-
sieren die Leserschaft ein letztes Mal
Anfang April 1995 ab und geben dann
die Einstellung des Titels bekannt.

Auch diesmal kommt es anders. Der
Betriebsratsvorsitzende Dietmar Ko-
schmieder nimmt Verhandlungen mit
den Alteigentiimern auf, kauft Titel und
Abobelieferungsrechte. Kurz vor dem 50.
Jahrestag der Befreiung vom Faschismus
griindet er den Verlag 8. Mai GmbH, die
verbliebene Belegschaft nimmt nach
wenigen Tagen die Produktion der Zei-
tung wieder auf. Ein beim damaligen
Schatzmeister der PDS, Dietmar Bartsch,
angefragter Kredit kommt nicht zustan-
de, aber die Griindung einer Genossen-
schaft gelingt. Nachdem sie bei den Le-
serinnen und Lesern geniigend Kapital
angesammelt hat, iibernimmt die Linke
Presse- und Verlagsgenossenschaft jun-
ge Welt eG 1998 die Mehrheit am Verlag
8. Mai GmbH.

Dass diese Konstruktion bis heute
funktioniert, hat viel mit den inhaltli-
chen Kldrungsprozessen zu tun, denen

Die »junge Welt« am Kiosk im Ostteil Berlins 1993

sich Verlag und Redaktion gestellt ha-
ben. Ein Teil der Belegschaft wollte mit
Herkunft und Geschichte der jungen
Welt nichts zu tun haben und war der
Ansicht, nur eine Hiille, eine materielle
Grundlage iibernommen zu haben. Der
andere berief sich auf die progressiven
Traditionslinien des Blattes: »Junge
Welt« sollte demnach weiterhin eine
klassenkdmpferische Zeitung gegen
Krieg und fiir internationale Solidaritdt
sein und ihren marxistischen Ansatz
weiterentwickeln. 1997 trennten sich
beide Teile nach einem harten Streit:
Die »antideutsche« Fraktion griindete
die Wochenzeitung jungle World, die
Internationalisten schérften das Profil
der jungen Welt.

Wie ist es denn da so?

Der Journalist Markus De-
cker schrieb nach der Wen-
de aus Sachsen-Anhalt

MARKUS DECKER
ch kann mich an meine Ankunft
I im Osten noch gut erinnern. Ein
Jahr nach meinem Examen und ein
halbes Jahr nach meinem Vorstellungs-
gesprich bei der »Mitteldeutschen Zei-
tung« packte ich im Spatsommer 1992
das Notigste in meinen roten Opel Cor-
sa und fuhr von meiner Studenten-WG
in Miinster in Westfalen nach Sachsen-
Anhalt. Eine der zahlreichen Lokalre-
daktionen der ehemaligen SED-Bezirks-
zeitung namens »Freiheit« hatte ihren
Sitz in Bernburg; das liegt zwischen
Magdeburg und Halle. Die schone In-
dustriestadt an der Saale sollte nun fiir
24 Monate meine neue Heimat werden.
Ich weifs noch, wie ich mich freu-
te, als ich an einem Sonntagabend das
Haus in Augenschein nahm, in dem
sich Redaktion und Geschiftsstelle
des Blattes befanden. Es stand in der
Lindenstrafde, der zentralen Einkaufs-
strafSe der Stadt, die alle den »Boule-
vard« nannten. Dieser von Baumen
gesdumte Boulevard war schon und
erinnerte mich an zu Hause, wo wir in
einer dhnlichen Einkaufsstrafie eine

Béckerei besafsen. Vom Boulevard fuhr
ich weiter zum Bernburger Salzberg-
werk. Es hielt in schmucklosen Pavil-
lons kleine Werkswohnungen bereit, in
denen es nach dem unverwechselbaren
DDR-Putzmittel Wofasept roch und in
dem ich fiirs Erste mein Lager aufschlug.

Tags darauf, es war ein Montag,
suchte ich meine neuen Kollegen
auf, die mich flugs mit einem kleinen
Auftrag versahen, obwohl es erst am
Dienstag offiziell losgehen sollte. An
jenem Dienstag saf$ ich dann mit mei-
nen Volontariats-Novizen aus Ost und
West beim Chefredakteur in Halle. Der
nahm sogleich anerkennend meinen
ersten Text in Augenschein. Mein Leben
im Osten liefd sich gut an.

Der Schritt aus dem Westen war grofd
damals. Von Magdeburg nach Bernburg
brauchte man fiir 40 Kilometer biswei-
len drei Stunden; eine Autobahn gab es
noch nicht. Die Sanierung vieler Ge-
bdude hatte gerade erst begonnen. Im
Winter roch es tiberall nach Kohle. Und
in der Redaktion gab es zwar fiir jeden
der acht Redakteure und zwei Sekre-
tarinnen einen Telefonapparat — dafiir
aber lediglich zwei Leitungen. Wenn
zwei Kollegen telefonierten, mussten
die anderen warten.

Wie grofs der Sprung von West nach
Ost tatsdchlich war, merkte ich an den
Reaktionen der Daheimgebliebenen.

Die fragten meist recht allgemein »Wie
ist es denn da so?«, hatten allerdings
langst wieder abgeschaltet, wenn ich
zur Antwort ansetzte. Weil ich im Osten
freundlich, aber eben doch als »Wessi«
wahrgenommen wurde, hatte ich das
Gefiihl, mich emotional fiir eines der
beiden Deutschlédnder entscheiden zu
miissen. Ich entschied mich fiir den
Osten.

In Bernburg lernte ich eine andere
Gesellschaft kennen. Meine Kollegen
waren teilweise in der SED gewesen
oder hatten ihr nahegestanden. Das
verschaffte mir mehr journalistische
Freirdume, als ich im Westen als
28-Jahriger gehabt hitte. Die Arbeits-
losenquote lag seinerzeit bei etwa 25
Prozent; ungefahr gleich viele Men-
schen waren in Arbeitsbeschaffungs-
mafSnahmen »geparkt«. Die meisten
Ostdeutschen hatten ihre alten Plétze
in der Gesellschaft verlassen miissen
und waren auf der Suche nach einem
neuen. Neu war fiir mich auch, dass die
Kirchen eine Nischenexistenz fiihrten
- wobei die evangelische Kirche noch
die bedeutendere war. Ich kam aus ei-
nem katholischen Elternhaus, und im
Miinsterland war der Katholizismus
dominant.

Dabei war es kein Zufall, dass ich in
Sachsen-Anhalt gelandet war. Denn
eine Affinitdt zu Ostdeutschland hat-

Uber die Jahre ist es dem Verlag gelun-
gen, die Verkdufe weiter zu steigern.
Sie war eine der ersten Zeitungen mit
einem Onlineabo. Heute hat sie eine
Druckauflage, die der des »Neuen
Deutschland« entspricht, und verkauft
zumindest am Kiosk nicht viel weniger
Exemplare als die »Taz«. Im Gegensatz
zu den beiden genannten und anderen
iiberregionalen Tageszeitungen kdmpft
sie fiir den langfristigen Erhalt gedruck-
ter Tagespresse, die sie als wichtiges
Instrument der Aufklarung versteht.
Als Zentralorgan des Jugendver-
bandes FDJ der DDR hatte die JW ein
iiberwiegend sehr junges Lesepublikum.
Zwar ist auch die Leserschaft der jW
dlter geworden, sie ist aber im Schnitt

te ich schon friih. Ich hatte vor 1989
Moskau und Prag bereist und eher
zuféllig an einem FDJ-Jugendlager in
der Néhe von Potsdam teilgenommen,
kannte Wolf Biermanns Platten teilwei-
se auswendig, hatte ein Interview mit
Stephan Krawczyk gefiihrt, noch bevor
die Mauer fiel — und fuhr, als sie dann
tatsdchlich gefallen war, umgehend mit
dem Auto nach Berlin, um mir das aus
der Ndhe anzusehen. Ich mochte die
Ostdeutschen — nicht zuletzt weil ich
erlebte, dass sie es nach 1989 zunéachst
erneut schwerer hatten.

Im Ubrigen hatte ich berufliches
Gliick. Westdeutsche Verlage hatten die
ostdeutschen Bezirkszeitungen aufge-
kauft und wollten die Redaktionen mit
neuen Leuten durchmischen, gern auch
mit Westdeutschen. Sie suchten junge,
aufgeschlossene und an Ostdeutsch-
land interessierte Journalisten. Sie
suchten Menschen wie mich. 1994 zog
ich also von Bernburg nach Wittenberg,
von dort 1999 nach Halle und von Halle
2001 nach (Ost-)Berlin. Meine Liebs-
te kommt schliefilich aus Thiiringen.
Und so wurde das Ost-Thema fiir mich
lebenspragend und identitatsstiftend.
Drei Biicher sind daraus erwachsen.

Der im Osten sehr viel stiarkere
Rechtsextremismus hat mich stets
befremdet. Doch ich habe ihn lan-
ge verdrdngt. Als ich mit meinem
Freund Glinter aus Koln mal in der
Néahe von Bernburg auf einem Dorf-
fest war und er mich auf die vielen
Neonazis ansprach, redete ich das

jlinger als bei allen anderen Tageszei-
tungen und findet mittlerweile neue
Leser in allen Altersklassen und sozia-
len Schichten - in den alten wie in den
neuen Bundesldndern. Die recht hete-
rogene Leserschaft eint indes eines: Sie
ist mit bestehenden Verhaltnissen nicht
einverstanden und héalt Verdanderun-
gen fiir dringend notwendig — auf der
Grundlage des Ausbaus demokratischer
und sozialer Rechte und der internati-
onalen Solidaritat.

Stefan Huth ist Chefredakteur der

in Berlin erscheinenden Tages-

zeitung »junge Welt« und Mitglied im
Vorstand der Genossenschaft LPG junge
Welt eG

klein. Ich wollte nicht, dass Giin-
ter schlecht iiber den Osten denkt.

Seit der »Fliichtlingskrise« und dem
Erstarken der AfD hat sich das gedndert.
Meine Geduld hatte sich erschopft, als
ich sah, wie in Sachsen und anderswo
eine Fliichtlingsunterkunft nach der
anderen attackiert wurde. In Heidenau
war ich im August 2015 Augen- und Oh-
renzeuge, als Kanzlerin Angela Merkel
ins Visier von Rechtsextremisten und
vermeintlich »besorgten Biirgern« ge-
riet. Dieser Hass und diese Kélte haben
mich schockiert und mir Angst gemacht.
Noch mehr hat mich schockiert, dass
rechtsextremes Gedankengut in die
Mitte der Gesellschaft einsickerte.

Als ich im Marz 2018 in der Wochen-
zeitung »Die Zeit« einen Text liber die-
sen anderen Blick auf den Osten pub-
lizierte, bekam ich viel Zustimmung,
gerade von Ostdeutschen mittlerer
Jahrgédnge, die in grofSeren Stddten le-
ben und mir sagten, sie verstiinden ihre
Landsleute selbst nicht mehr. Freilich
gab es auch Angriffe. Ein Ost-Kollege
schrieb: »Dann geh doch riiber.« Das
war bitter.

Meine Kollegen in Bernburg hiefSen
iibrigens Andreas, Carsten, Engel-
bert, Harald, Paul, Raimund, Rita und
Yvonne. Es war eine lebendige, lustige,
auch komplizierte Redaktion. Drei von
ihnen sind tot. Ich habe alle noch vor
Augen, als wire es gestern gewesen.
Markus Decker ist Korrespondent des
RedaktionsNetzwerk Deutschlands
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»Entscheidend war die Nahe zum Leser«

Die Entwicklung der
SED-Bezirkszeitung
»Das Volk« zur »Thii-
ringer Allgemeine«

Sergej Lochthofen, ehemaliger
Chefredakteur der »Thiiringer
Allgemeine«, hat im November
vor zehn Jahren deren Redakti-
on verlassen. Damals wie heute
nennt man seinen Namen in
einem Atemzug mit der ersten
Zeitung, die sich von der SED
lossagte. Theresa Britheim ist
mit der »Thiiringer Allgemei-
ne« am Friihstiickstisch auf-
gewachsen. Beide sprechen in
Erfurt iiber den Transformati-
onsprozess von »Das Volk« zur
»Thiiringer Allgemeinex.

Theresa Briiheim: Herr
Lochthofen, Anfang der
1970er Jahre kamen Sie als
Volontér zu »Das Volk«, der
Zeitung der SED-Bezirks-
leitung Erfurt. Erinnern Sie
sich an Thren ersten Ein-
druck?

Sergej Lochthofen: Ja, ich war
18, hatte mit 16 Abitur gemacht
und bereits ein paar Semester
Kunst auf der Krim studiert.
Das war eine gute Zeit, aber
Kunst im real existierenden
Sozialismus hatte schon ihre
Merkwiirdigkeiten. Ich erinne-
re mich, wie ich mit einem Be-
senstiel in der Hand - er sollte
ein Gewehr imitieren — fiir
unseren Lehrer Modell stehen
musste. Er arbeitete an einem
Monumental-Schinken »Die
Partisanen« und haderte mit
sich, ob es richtig sei, eine so
wichtige Rolle mit jemandem
aus Deutschland zu besetzen.
Zuriick in der DDR, entschied
ich mich fiir den Journalismus.
Da mein Vater in der Emigra-
tion als Journalist arbeitete,
schien mir das keine schlechte
Idee. Dass die Arbeit meinem
Vaters viele Jahre Lagerhaft

in Workuta einbrachte, nun
ja...Ich stellte mir lieber so
einen Tausendsassa zwischen
Moskau, New York und Paris
vor. Die Filme waren voll davon.
Dass die Realitét eines Par-
teijournalisten in Erfurt oder
Gotha eine ganz andere war,
merkte ich schnell. Wollte aber
nicht aufgeben.

Nach dem Volontariat ging
es zum Journalistik-Studium
nach Leipzig.

Heute folgt in der Regel das
Volontariat dem Studium. Im
Osten war es genau umgekehrt,
man konnte nur studieren,
wenn man von einer Redaktion
delegiert wurde.

Da die Zeitungen der Partei
oder den Block-Parteien ge-
horten, gab es einen starken
Druck auf die Volontére, Par-
teimitglieder zu werden. Nichts
blieb dem Zufall iiberlassen. So
war die Leine noch kiirzer, an
der man gefiihrt wurde. Da ich
einen russischen Pass besafS,
hatte ich Gliick: Ich wollte
nicht, und die SED nahm keine
Auslander auf. So blieb ich die
ganze Zeit parteilos.

Bis zur Wende arbeiteten Sie
als Redakteur in eben dieser
Redaktion. Wie sah die Be-
richterstattung aus?

Direkte Zensur wie in der So-
wjetunion oder in Polen gab

es nicht. Dort konnten Zei-

tungen nur erscheinen, wenn
die Seiten von den jeweiligen
Parteifunktionédren frei ge-
geben wurden. Aber auch die
indirekte Form der Zensur in
der DDR war nicht weniger
wirksam: Jeder Redakteur
kannte den schmalen Grat, den
die Parteibeschliisse vorga-
ben. Wer davon abwich, hatte
beruflich keine Zukunft. Ein
Kollege hatte in einem Brief
an seine Schwester die Mauer
dafiir verantwortlich gemacht,
dass man sich nicht sehen
konnte. Er wurde aus der Partei
ausgeschlossen und aus der
Redaktion geschmissen. Nur
mit Geschick konnte man der
Odnis entfliehen. Ich machte
Interviews mit Manfred von Ar-
denne, schrieb eine Reihe von
Reportagen aus Sibirien. Rich-
tig Hoffnung kam aber erst mit
Gorbatschow auf. Fiir den Wes-
ten war es allenfalls spannend,
was da im Kreml passierte. Fiir
uns war es existenziell. Doch
wihrend durch die Sowjetuni-
on ein frischer Wind wehte,
wurde es hier immer stickiger.
Die DDR blieb knochenhart,
stalinistisch. Die Situation
wurde immer schizophrener:
Der einstige »grofSe Bruder«
mutierte zum »bosen Onkel«.

Dann kamen die Montagsde-
monstrationen - auch nach
Erfurt. Ab wann und wie be-
richtete »Das Volk«?

Als die erste Demonstration
durch Erfurt zog, war ich nicht
der Berichterstatter, aber na-
tiirlich dabei. Spéter in der
Redaktion kam es zu einer
gespenstigen Situation: Auf
Anweisung von »Sage-Miillerx,
dem ortlichen Parteiboss, soll-
te die Zahl der Teilnehmer an
der Demonstration auf einen
Bruchteil gedriickt werden.
Statt 40.000 nur 10.000. Alle
wussten, dass es gelogen war.
Aber der grofSe Mut, direkt zu
widersprechen, fehlte noch.

So schrieb man iiber den Text
»Offizielle Mitteilung«, was fiir
die Leser eine sichtbare Dis-
tanzierung war. Im Vorfeld der
Ereignisse hatte ich mit Mat-
thias Biichner, Kopf des Neuen
Forums in der Region, ein
Gespréch gefiihrt, es war wohl
das erste Interview mit einem
Oppositionellen in einer Par-
teizeitung. Er sorgte sich, dass
es bei der Demonstration zu
Provokationen seitens der Stasi
kommt, und die Ereignisse in
Erfurt eskalieren. Da es mit den
Parteioberen keinen Kontakt
gab, bat er mich, ob ich irgend-
wie vermitteln konnte. Das
ging dann nach dem Prinzip
der stillen Post: Ich trug die Sa-
che dem Chefredakteur vor, er
ging damit zur Bezirksleitung,
kam wieder zuriick, ich ging zu
Biichner und gab Entwarnung.
So war es dann auch.

Die Mauer fiel und »Das
Volk« sagte sich als erste
Zeitung von der SED los.

Das ging mir alles viel zu
langsam. Ich hitte mir einen
radikalen Schnitt gewtiinscht,
aber viele in der Redaktion z6-
gerten. Es gab mehrere Anldufe,
die Partei rauszuwerfen, die
allesamt schiefgingen. Doch
nach und nach dimmerte es
selbst dem Letzten: So ging es
nicht weiter, eine Parteizeitung
hatte in der neuen Zeit keine

Zukunft. Nach einigen Turbu-
lenzen erschien im Januar statt
»Das Volk« die »Thiiringer All-
gemeine«. Wir hatten uns als
erste von der Partei losgesagt.
Es dauerte zum Teil Wochen
oder sogar Monate, bis andere
folgten. Uns trieb vor allem der
Gedanke, in dem heraufziehen-
den Wahlkampf fiir niemanden
Partei ergreifen zu miissen. Das
fanden nicht alle gut. Die aus
der SED hervorgegangene PDS
machte mit Gregor Gysi an der
Spitze Druck. Wir waren ja, was
das Zeitungspapier anbelangte,
vollig abhéngig. Die Reserven
reichten nur wenige Tage. Und
Papier kaufen konnte man in
der DDR nicht. Aber wir blie-
ben hart und drohten unserer-
seits: Auf dem letzten Fetzen
Papier wiirden wir drucken, wer
uns erpresst. Das hatte Wir-
kung.

Als von der Redaktion neu
gewdhlter Chefredakteur
der »Thiiringer Allgemeine«
iibernahmen Sie grofie Ver-
antwortung. Wie haben Sie
die wahrgenommen?

Viel Zeit zum Nachdenken
hatte man nicht. Die Redakti-
on meinte, sie braucht einen
Chefredakteur. Der alte war
nicht mehr da, stattdessen ein
Redaktionsrat. So wurde ich im
Februar 1990 gewdhlt. Basis-
demokratisch. Die Unabhén-
gigkeit hatten wir uns damals
schon erkampft. Wir waren
vollig frei, das zu schreiben,
was wir wollten. Das war gut.
Einen Herausgeber gab es ja
nicht mehr. Eigentlich wollten
wir die Zeitung fiir eine sym-
bolische Mark erwerben. Aber
da kam die Treuhand, und die
hatte etwas dagegen. Zwar hielt
man nicht viel von den Zei-
tungen im Osten, es hief$, die
wiirden sowieso alle bald plei-
tegehen, aber vorsichtshalber
teilte man die Titel doch unter
sich auf. Die Verlagsfreunde
von Kohl und Genscher durften
sich in Chemnitz und Halle als
erste bedienen, die anderen
balgten sich um den Rest. Die
vorausgesagte Pleite der Ost-
Zeitungen wurde zu einem der
wenigen Milliardengeschéfte
der Treuhand. In Erfurt haben
wir wenigstens selbst entschie-
den, wer als Investor infrage
kommt. Das brachte uns, vor
allem mir, einen gewissen Ruf
der Widerborstigkeit ein. Nicht
gerade typisch flir jemanden
aus dem Osten.

Ziel war eine unabhingige,
freie, demokratische Zeitung.
Wie haben Sie das jeden Tag
Stiick fiir Stiick umgesetzt in
dieser Ubergangsphase?
Schon im Herbst erschien in
der Zeitung die erste Enthiil-
lungsstory iiber einen Partei-
bonzen im Osten. Es ging um
das Jagdhaus des besagten
»Sage-Miillers«. Er hatte sich
das auf Staatskosten fein
ausbauen und auch den Weg
durch den Wald asphaltieren
lassen. In einem Land, das nur
aus Schlaglochern bestand, ein
Skandal. Als er von unserer
Recherche horte, drohte er mit
dem Staatsanwalt. Den er ja
fest im Griff hatte. Aber wir
druckten trotzdem. Dennoch:
Viele Journalisten gehorten
nicht zu jenen, die fiinf vor
zwolf, sondern erst fiinf nach

zwolf merkten, was die Stunde
geschlagen hatte. Das bleibt
an ihnen hingen. Und es war
ein Stiick harter Arbeit, das
verlorene Vertrauen wieder zu
gewinnen.

Inwieweit sind Sie in dieser
Transformation an Grenzen
gestofSen?

Mit dem Wahlkampf 1990 brach
iber uns ein erbittert gefiihr-
ter Verdrangungswettbewerb
herein. Das ging ja vielen im
Osten so. Unsere Druckmaschi-
nen pfiffen aus dem letzten
Loch und produzierten nur
acht Seiten. Die Konkurrenz
aus dem Westen hatte dagegen
nicht nur 32 Seiten zu bieten,
sondern kam auch noch mit
fiinf Lokalseiten einmarschiert.
Nach aufden ging es um hehre
publizistische Grundsatze, in
Wirklichkeit um nichts anderes
als um ein lukratives Geschaft.
In der alten Bundesrepublik
waren die Claims abgesteckt.
Es dauerte, bis wir dem etwas
entgegensetzen konnten.
Entscheidend war wohl am
Ende die Ndhe zum Leser. Wir
Journalisten durchlebten ja
den gleichen Umbruch wie

all die Menschen um uns
herum. Uber Nacht dnderte
sich alles. Die Konkurrenz aus
dem Westen hatte einen Blick
von oben drauf. Das lief sich
nicht verheimlichen. GrofSe
Zeitungen schrieben im Ton
von Auslandskorrespondenzen

tiber Thiiringen oder Sachsen.
So schmollen sie heute noch
angesichts der mickrigen Auf-
lagen im Osten.

Wie reagierten die Leser
darauf?

Eine erhellende Episode aus
dieser Zeit: Der ehemalige
FDP-Wirtschaftsminister Giin-
ter Rexrodt hatte ein Stiick
seines Vorlebens im thiiringi-
schen Arnstadt verbracht, ehe
er in den Westen abgehauen
war. Nun safSen wir bei einem
Wirtschaftstreffen, das ich mo-
deriert hatte, und kamen ins
Gesprach. Rexrodt tat erstaunt:
Bei einem Besuch in Arnstadt
hétte man ihm gesagt, in der
Redaktion der »Thiiringer All-
gemeine« wiirden noch immer
»die Alten« sitzen. Stimmt das?
Ich beugte mich zu ihm riiber
und sagte mit Verschworer-
miene: »Herr Rexrodt, es ist
noch viel schlimmer, die Leser
sind auch noch die Alten.«
Mein Ziel als Chefredakteur
war es, nicht nur die Leser gut
zu informieren, sondern auch
ihr Selbstvertrauen zu stidrken.

Sergej Lochthofen erklart auch heute oftmals noch »den Osten«

Da gibt es heute noch Defizi-
te. Nicht wenige sind in der
DDR kleingehalten und nach
der Wende nur rumgeschubst
worden. Das hat Langzeitwir-
kung und wird heute politisch
schamlos ausgenutzt. Es ist
einer der Griinde, warum

die Menschen in den neuen
Landern fiir radikale Parolen
besonders anfillig sind. Da
stort es deren Anhdnger nicht
einmal, dass fast alle wichtigen
Posten in der neuen Partei wie
bei der Treuhand von west-
deutschen Importen besetzt
sind. Frei nach Erich Késtner:
Sie trinken den Kakao, durch
den man sie zuvor gezogen hat.

Spater waren Sie omnipra-
sent in ARD und ZDF. Ich
erinnere mich noch an
einige Ihrer Auftritte im
Presseclub. Da bekamen Sie
den Beinamen »Die Stimme
des Ostens«. Wie finden Sie
diesen?

Gibt es eine Stimme des Wes-
tens? Nein? So gibt es sicher
auch niemanden, der das im
Osten ernsthaft von sich be-
haupten kann. Aber wie Jour-
nalisten so sind, Fritz Pleitgen
hat mir das wohl eher ironisch
an die Brust geheftet. So kam
es in die Welt. Natiirlich war
ich sichtbar einer, der aus dem
Osten kommt, und ganz gewiss
habe ich andere Erfahrungen
als jemand, der in Hamburg
oder Castrop-Rauxel aufge-

wachsen ist. Da konnte es
interessant sein, die Dinge aus
einem anderen Blickwinkel zu
betrachten. Vor allem war ich
bemiiht, aus dem Inneren her-
aus den Osten fiir den Westen
zu erklaren, ohne dabei den
einen wie den anderen nach
dem Mund reden. Das fehlt mir
heute allzu oft.

Inwieweit kann man »den
Osten« iiberhaupt erkldaren?
Ein Gliick, der Osten ist ja im
Schwinden und ist oftmals

nur noch ein Ort im Kopf. Wie
es ja auch die heile Welt des
Westens nur noch in der Erin-
nerung gibt. Aber das dauert
natiirlich. Und wir miissen
aufpassen, dass Fehlentwick-
lungen, wie der Riickfall in den
Nationalismus, uns nicht vom
rechten Weg abbringen. Als

ich Anfang der 1990er Jahre in
einer Sendung sagte, dass die
grobste Arbeit bei der Anglei-
chung der Verhaltnisse min-
destens eine Generation dauert,
also 25 oder 30 Jahre, wurde ich
als unverbesserlicher Pessimist
gebrandmarkt. Angesichts der

diisteren Debatten von heute,
was alles nicht erreicht wur-
de, erscheint die Aussage als
leichtsinniger Optimismus. Als
Journalist sollte man sich nicht
verunsichern lassen. Unsere
Arbeit wird nétiger gebraucht
denn je. Denn die Welt quillt
iiber von Informationen. Rich-
tigen und noch mehr falschen.
Alles zu sortieren ist Schwerst-
arbeit. Leider sind die Zeitun-
gen auf dem Riickzug. Gerade
an den Wahlergebnissen im
Osten ist nicht zu tibersehen,
wie schnell die Verblodung vor-
anschreitet.

Wie blicken Sie heute auf die
»Thiiringer Allgemeine«?

Es schmerzt. Besser als jeder
AufSenstehende sehe ich, was
die endlosen Sparrunden in
der Zeitung angerichtet haben.
Dazu die standigen Preiser-
hohungen. Die Folge ist ein
chronischer Leserschwund.
Das heifdt: Bedeutungsverlust.
Wie soll es auch funktionieren,
wenn ein wesentlicher Teil der
journalistischen Arbeit zentral
fiir mehrere Blatter in Berlin
erledigt wird? Manche Aus-
gaben machen den Eindruck,
als wiirden sie schon in China
zusammengeschraubt. Dabei
sind gute Zeitungen gerade im
Osten notiger denn je. In den
Parlamenten sitzen zuneh-
mend Menschen, denen frither
selbst in der Kneipe keiner
zugehort hat. Die blasen sich

mit ihren Parolen auf. Da tut

Aufkldrung not, Sachlichkeit.
Schauen Sie auf die Stimmung
im Land. Uberall wird geme-
ckert und genorgelt. Das Inter-
net ist voll davon. Fast hat es
den Anschein, umso besser es
den Leuten geht, umso unzu-
friedener werden sie. Man darf
es ja kaum laut sagen, aber die
Arbeitslosigkeit in Thiiringen
liegt niedriger als in grofSen
Teilen des Westens. Ganz zu
schweigen vom Ruhrgebiet.
Das nennt man doch wohl Re-
alitatsverlust? Guter Stoff fiir
guten Journalismus. Doch der
scheint mir eher hilflos. Lu-
ther hat das gut erkannt: Aus
einem verzagten Arsch fiahrt
kein frohlicher Furz. Das sieht
man den Zeitungen téglich an.
Schade. Ich bin froh, dass ich
das nicht verantworten muss.

Vielen Dank.

Sergej Lochthofen ist Journalist
und Buchautor von »Schwarzes
Eis« und »Grau«. Theresa Brii-
heim ist Chefin vom Dienst von
Politik & Kultur
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Briickenbauer am Bosporus

Deutsch-tiirkischer Kultur-
austausch im Jahr 2020

Als Gemeinschaftsprojekt des Auswér-
tigen Amts, mittels der Deutschen Bot-
schaft Ankara, und des Goethe-Instituts

Istanbul ist die Kulturakademie Tarabya

ein Residenzprogramm fiir Kiinstlerin-
nen und Kiinstler verschiedener Spar-
ten in Istanbul. Ziel ist es, den kulturel-
len Austausch zwischen der Tiirkei und

Deutschland voranzutreiben- auch in

Zeiten wachsender politischer Diffe-
renzen. Theresa Briitheim spricht mit
den beiden Verantwortlichen Meik Cle-
mens Laufer und Pia Entenmann unter
anderem dartiber, wie heute kultureller
Briickenbau zwischen beiden Landern

funktionieren kann.

Theresa Briiheim: Herr Laufer, Sie
leiten als Referent des Kulturre-
ferates der Deutschen Botschaft
Ankara die Kulturakademie. Worin
bestehen Ihre Aufgaben?

Meik Clemens Laufer: Wir unterschei-
den gegeniiber den Stipendiatinnen
und Stipendiaten der Kulturakademie
Tarabya immer gern in Hard- und
Software. Wir arbeiten mit dem
Goethe-Institut Hand in Hand, um
diesen — durch den Deutschen Bun-
destag ermoglichten — fantastischen
Kultur-Raum Tarabya zu nutzen. Das
Auswirtige Amt ist zustdndig fiir die
Sicherung der Rahmenbedingungen,

Pflege und den Ausbau der Kontakte
zur Kunst- und Kulturszene Istanbuls
und der Tiirkei sowie die Planung und
Durchfiihrung eines eigenstandigen
Programms. Das Goethe-Institut
kooperiert dabei mit tiirkischen
Kulturstiftungen wie der Istanbuler
Kunst- und Kulturstiftung IKSV, Uni-
versitdten wie der Mimar Sinan Uni-
versitdat, Museen wie dem Pera Muse-
um oder ARTER, Galerien, Theatern
sowie weiteren wichtigen Akteuren
der Kulturszene und Zivilgesellschaft
in der Tiirkei wie Anadolu Kiiltiir
oder SALT. Die kuratorische Verant-
wortung umfasst auch die Steuerung
des Auswahlverfahrens fiir Stipendi-
atinnen und Stipendiaten - von der
Ausschreibung bis zur Sitzung der
unabhéngigen Jury. Wie Herr Laufer
nehme auch ich als Gast an den Sit-
zungen des Akademiebeirats teil.

Ziel der Kulturakademie Tarabya
ist es, einen Beitrag zum deutsch-
tiirkischen Kulturaustausch zu
leisten. Wie ist es in Zeiten ange-
spannter bilateraler Beziehungen
um den Kulturaustausch bestellt?
Laufer: Als Kulturakademie Tarabya
haben wir bislang 90 Kunst- und Kul-
turschaffenden je mindestens drei
Monate lang die Gelegenheit geboten,
in Tarabya bzw. in Istanbul zu leben,
zu arbeiten und sich zu vernetzen.
Die Kulturakademie Tarabya hat sich
zum Ziel gesetzt, auf diese Weise

Die Kulturakademie Tarabya in Istanbul
auch des politischen Riickhaltes, und
die »Hardware« der Kulturakademie.
Das Goethe-Institut kiimmert sich
um die »Software«. Als Auswirtiges
Amt kiimmern wir uns in diesem Ge-
meinschaftsprojekt um die Zahlung
der Stipendien an die bei uns residie-
renden Kiinstlerinnen und Kiinstler.
Wir sorgen fiir die Instandhaltung
und Verbesserung der Apartments
und Ateliers. Wir helfen den Stipendi-
atinnen und Stipendiaten bei samtli-
chen notwendigen Behdrdengidngen
in Istanbul - z. B. wenn es um Aufent-
haltstitel in der Tiirkei geht. Als Leiter
der Kulturakademie bin ich beisit-
zend in Beirat und Jury vertreten. Im
Alltag impliziert die Rolle, dass ich
die Stipendiatinnen und Stipendia-
ten regelmifig treffe und - teils als
Gastgeber — an Veranstaltungen der
Kulturakademie teilnehme.

Frau Entenmann, Sie iibernehmen
vonseiten des Goethe-Instituts die
kuratorische Verantwortung. Wie
sieht diese aus?

Pia Entenmann: Die kuratorische
Verantwortung umfasst insbesondere
die kiinstlerische Betreuung der Sti-
pendiatinnen und Stipendiaten, die

kulturelle Briickenbauerinnen und
Briickenbauer zu fordern, die gerade
in politisch spannenden und nicht
immer spannungsfreien Zeiten einen
wichtigen Beitrag fiir die deutsch-
tiirkischen Beziehungen leisten. Tara-
bya schafft einen geschiitzten Raum
fiir kulturelle Arbeit und Dialog. Denn
Klar ist auch: Die Kunst- und Kultur-
szene wie auch die Zivilgesellschaft
in der Tiirkei fiihlen sich unter Druck.
Viele Akteure haben in den letzten
Jahren das Land verlassen. Internati-
onale Kiinstlerinnen und Kiinstler ha-
ben es teilweise sogar gemieden. Mit
der Kulturakademie Tarabya konnten
wir einen Beitrag leisten, den Aus-
tausch und die Kommunikationska-
nile zwischen Deutschland und der
Tiirkei, auch {iber den Bereich Kunst
und Kultur hinaus, zu férdern — und
das war ja auch die Idee des Deut-
schen Bundestages, als dieses Projekt
initiiert wurde.

Entenmann: Gerade aufgrund der Si-
tuation vor Ort sind die Erwartungen
seitens der tiirkischen Zivilgesell-
schaft und insbesondere der Kultur-
szene an uns hoch. Auch deshalb ist
in diesen Zeiten ein Residenzpro-
gramm besonders wertvoll, weil die

Stipendiatinnen und Stipendiaten
tiber einen langeren Zeitraum ein
Vertrauensverhdltnis zu tiirkischen
Kunstschaffenden aufbauen konnen.
So entstehen weit iiber die Stipendi-
endauer hinaus nachhaltige Bezie-
hungen. Von institutioneller Seite
unterstiitzen wir die Verbindung

zur tiirkischen Zivilgesellschaft mit
zahlreichen Projekten jahrlich 40
Veranstaltungen mit Partnern vor Ort
und Networking-Formaten: Mit den
wochentlich stattfinden »Tarabya
Tuesdays« haben wir eine Plattform
geschaffen, zu der wir Vertreterinnen
und Vertreter der lokalen Szene nach
Tarabya einladen. AufSerdem haben
wir im November 2019 erstmals ein
Netzwerktreffen der anderen Art — ein
kulturelles Speed-Dating auf einem
Bosporus-Schiff - organisiert. So
konnten die Stipendiatinnen und
Stipendiaten sich mit wichtigen Ak-
teuren aus der hiesigen Kunst- und
Kulturwelt vernetzen. An der grofSen
Anzahl und Diversitit der Teilneh-
menden sieht man, dass auch von tiir-
kischer Seite das Interesse an einem
Austausch ungebrochen hoch ist.

Zahllose deutsche und tiirkische
Medien- und Kulturschaffende
sind in der Tiirkei nicht nur unter
Druck, sondern auch willkiirlich
inhaftiert worden. Wie beeinflusst
diese Situation die Arbeit der Kul-
turakademie?
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Laufer: Die Situation fiir Zivilgesell-
schaft, Medien- und Kulturschaffende
in der Tiirkei ist schwierig. Natiirlich
hat das Image der Tiirkei in Deutsch-
land in den letzten Jahren darunter
gelitten. Neuanreisende Stipendia-
tinnen und Stipendiaten hatten uns
besonders in den Jahren 2016 und
2017 noch vor Antritt des Stipendi-
ums oft telefonisch konsultiert und
um eine Lageeinschitzung gebeten.
Dennoch haben bislang nur ganz
Wenige ihr Stipendium aus Sorge vor

der politischen Lage nicht angetreten.

Diese Fille ereigneten sich allesamt
in den Jahren 2016 und 2017 — einer
besonders turbulenten Phase. Unsere
Aufgabe ist es, uns auf die Lage im
Land einzustellen und damit umzu-
gehen. Weder wir noch die bei uns
residierenden Kiinstlerinnen und
Kiinstler leben im luftleeren Raum,
sondern wir befassen uns personlich
und in unserer Arbeit oft mit politi-
schen Themen. Das ldsst sich nicht
ausblenden.

Entenmann: Als kuratorisch verant-
wortliche Instanz beschéftigen uns
natiirlich oft Fragen der kiinstleri-
schen Freiheit, fiir die wir als Goethe-
Institut stehen, und andererseits die

Fiirsorgepflicht fiir unsere Stipen-
diatinnen und Stipendiaten sowie
deren lokale Partner. Einmal jahrlich
organisieren wir ein grofSes Festival
auf dem Gelande der Sommerresidenz
des Deutschen Botschafters, dort zei-
gen wir auch die entstandenen Werke:
So zeigte eine Stipendiatin ihren Do-
kumentarfilm, der eine Umweltgruppe
begleitet, die sich gegen den Neubau
des Istanbuler Flughafens eingesetzt
hatte. Auch andere kiinstlerische Po-
sitionen - z. B. eine Video-Arbeit zum
Atatiirk-Kulturzentrum - zeigen, wie
stark die Stipendiatinnen und Stipen-
diaten mit der tiirkischen Zivilgesell-
schaft interagieren. Die Kulturakade-
mie Tarabya steht fiir kiinstlerische
Freiheit, das zeigt sich in unterschied-
lichen Werken immer wieder.

Verzeichnen Sie dennoch in den
Jahren seit dem Putsch 2016 zu-
riickgehende Bewerberzahlen?
Oder sind diese gleichgeblieben?
Entenmann: Wir haben das Verfahren
fiir die Vergabe von Stipendien im
Jahr 2017 umgestellt - von Nominie-
rung auf Bewerbung. Die Umstellung
war von Akademiegriindung an ge-
plant - fiel dann aber auf ein Jahr, in
dem die politische Situation in der
Tiirkei wie auch die bilateralen Bezie-
hungen besonders angespannt waren.
Wir hatten uns in diesem Moment
ernsthafte Gedanken gemacht, ob wir
ausreichend qualifizierte Bewerbun-
gen bekommen wiirden. Dennoch hat
ein mogliches Stipendium an der Kul-
turakademie Tarabya seinerzeit ins-
gesamt rund 300 Kiinstlerinnen und
Kiinstler motiviert, ihre Bewerbung
einzureichen — und das bei nur etwa
20 Pldtzen, die wir jahrlich vergeben.
Auch 2018 und 2019 hatten wir dhnlich
viele Bewerbungen, die sich {ibrigens
mit denen von etablierten Residenz-
programmen wie der Villa Kamogawa
in Japan vergleichen lassen.

Jahrlich ermoéglichen Sie rund 20
Stipendiatinnen und Stipendiaten
einen Aufenthalt in der Kulturaka-
demie Tarabya. Wie sieht dieser
aus?
Laufer: Seitdem wir 2017 auf ein Be-
werbungsverfahren umgestellt haben,
bleiben die Stipendiatinnen und
Stipendiaten in der Regel vier oder
acht Monate in Tarabya. Eine Verlan-
gerung — zu einem spiteren Zeitpunkt
—ist laut Statut der Kulturakademie
auf bis zu zehn Monaten insgesamt
moglich. Die Stipendiatinnen und
Stipendiaten wohnen in der Zeit auf
dem Gelédnde der historischen Som-
merresidenz des Deutschen Botschaf-
ters in Tarabya. Ein malerisches, 20
Hektar grofSes Anwesen mit mehreren
weifSen Holzvillen - eine davon die
Kulturakademie — und einem grofSen
Park. Ein Ort der Ruhe und Abge-
schiedenheit in der Millionenmetro-
pole Istanbul. Sie erhalten ein monat-
liches Stipendium in Hohe von 2.500
Euro und werden von unserem Team
der Kulturakademie im Alltag vor
Ort in Tarabya unterstiitzt. Abhdngig
von Art der Arbeit und Arbeitsstil
verbringen die unterschiedlichen
Kiinstlerinnen und Kiinstler mehr
oder weniger Zeit auf dem Gelande -
und entsprechend mehr oder weniger
Zeit in der Stadt oder im Land selbst.
Es besteht keine Produktionspflicht.
Die Stipendiatinnen und Stipendiaten
miissen lediglich sicherstellen, dass
sie etwa 90 Prozent der Stipendien-
dauer vor Ort sind, also nicht aufSer-
halb der Tiirkei, denn sie sollen dieses
auflergewohnliche Land ja auf eine
besondere Art kennenlernen.

Wie werden die Stipendiatinnen
und Stipendiaten ausgew&dhlt? Was
sind die Kriterien?

Entenmann: Die Auswahl erfolgt in
einem fiinfstufigen Verfahren: Zuerst
sichtet das Goethe-Institut Istanbul
die Bewerbungen nach formalen Kri-
terien. So diirfen sich z. B. ausschliefs-
lich in Deutschland lebende Kiinstle-
rinnen und Kiinstler auf das Stipendi-
um bewerben. AnschliefSend bewerten
deutsche und tiirkische Fachberate-
rinnen und -berater in allen Sparten
die Bewerbungen in ihrer jeweiligen
Disziplin und vergeben Punkte. Kri-
terien sind die kiinstlerische Qualitat
und Asthetik des vorliegenden Port-
folios, die Relevanz und der Innovati-
onscharakter in der zeitgendssischen
Kulturszene Deutschlands, aber auch
das interkulturelle Potenzial des
Werks bezogen auf die Tiirkei und die
Motivation der Kiinstlerin oder des
Kiinstlers, nach Istanbul zu kommen.
Das Urteil der Expertinnen und Exper-
ten ist fiir die fiinfkopfige Jury — neben
dem Beirat der Kulturakademie unser
wichtigstes Entscheidungsgremium
—nicht bindend, dient dieser aber als
Orientierung und Hilfestellung bei
der Sichtung der vielen Bewerbungen.
Die Jury empfiehlt ihre Auswahl an
Stipendiatinnen und Stipendiaten
schliefRlich dem Stipendienausschuss,
bestehend aus der Juryvorsitzenden
Feo Aladag, der Beiratsvorsitzenden
Staatsministerin Michelle Miintefe-
ring und uns als Leitung der Kultur-
akademie Tarabya.

Was planen Sie in Zukunft fiir die
Kulturakademie Tarabya?
Entenmann: Fiir die Zukunft liegt ein
Fokus auf Alumni-Arbeit. Neben in
den letzten Jahren eingefiihrten For-
maten wie einem Alumni-Newsletter,
Alumni-Treffen und der Einbeziehung
von Alumni in Veranstaltungen ha-
ben wir gerade erstmals ein Fonds

flir ehemalige Stipendiatinnen und
Stipendiaten der Kulturakademie
Tarabya eingerichtet. Ziel des Fonds
ist die Forderung nachhaltiger Bezie-
hungen zur Tiirkei sowie neuer kol-
laborativer Arbeitsprozesse und in-
novativer Produktionen im deutsch-
tlirkischen Kulturaustausch. Der
Fonds bietet den inzwischen iiber 90
Alumni die Moglichkeit, sich zweimal
jahrlich auf mafSgenaue Forderlinien
zu bewerben: auf Recherchereisen,
Ubersetzungsforderung und (Ko-)Pro-
duktionsforderung.

Vor einem Jahr haben wir zudem eine
Auswahl von in Tarabya entstandenen
kiinstlerischen Positionen erstmals
auch in Berlin bei einer grofSen Werk-
schau im Hamburger Bahnhof - Mu-
seum fiir Gegenwart — présentiert und
planen auch kiinftig immer wieder
Formate in Deutschland.

Laufer: Wichtig ist uns, dass wir die
Kulturakademie Tarabya immer mehr
als eigene Institution und Marke auf-
bauen. Wir haben das in den letzten
Jahren - vor allem in der Offentlich-
keitsarbeit — angestofRen und miissen
das stetig weiter vorantreiben. Ziel ist
und bleibt es — so wie es der Deutsche
Bundestag seinerzeit vorgesehen
hatte —, kulturelle Briicken zu bauen,
die die deutsch-tiirkischen Bezie-
hungen im Bereich Zivilgesellschaft,
Kunst und Kultur weiter mit Leben
flillen und somit starker und robuster
machen. Wenn es uns gelingt, die
Giite und Menge der jahrlichen Be-
werbungen auf aktuellem Niveau zu
verstetigen, sehe ich uns auf einem
guten Weg.

Vielen Dank.

Pia Entenmann trigt die Kuratorische
Verantwortung fiir die Kulturakademie
Tarabya. Meik Clemens Laufer ist Leiter
der Kulturakademie Tarabya. Theresa
Briiheim ist Chefin vom Dienst von
Politik & Kultur
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Bougainville stimmt nach Oko-Revolution fiir Unabhangigkeit

GEORG BERG
ie Bewohner der Insel Bou-
gainville haben Ende 2019
iiber den zukiinftigen Sta-
tus ihrer bislang autono-
men Region Papua-Neuguineas abge-
stimmt. Die Bougainville Referendum
Commission (BRC) unter dem Vorsitz
des ehemaligen irischen Premiermi-
nisters Bertie Ahern stand vor der He-
rausforderung, den Ablauf der Volks-
befragung unter Beriicksichtigung aller
landestypischen Besonderheiten vorzu-
bereiten. So mussten auch im diinn be-
siedelten Dschungel alle stimmberech-
tigten Wahler erst registriert werden.

Das Ergebnis wurde im Dezember
2019 ausgezdhlt und hitte eindeutiger
nicht sein konnen. 98 Prozent votierten
bei einer Wahlbeteiligung von iiber 85
Prozent fiir die Unabhéngigkeit.

Verstehen kann man diese Entschei-
dung nur aus der kolonialen Vergan-
genheit Papua-Neuguineas (PNG). Ein
kulturell vielfiltiges Staatengebilde aus
vielen, geologisch zum australischen
Kontinent gehorenden Inseln, in dem
iber 830 Sprachen gesprochen werden.
Die Kolonialgeschichte hat die Men-
schen zum Spielball 6konomischer und
geostrategischer Interessen degradiert
und dabei keine Riicksicht auf das je-
weilige Sozialgefiige genommen, das
mit europdisch gepriagtem Staatsrecht
nur in den wenigsten Fillen zu verglei-
chen ist.

England und Deutschland teilten
das Land zundchst unter sich auf. Im
europdischen Bewusstsein findet kaum
Beachtung, was wihrend der Weltkriege
im pazifischen Raum geschah. Er war
fiir Australien, Neuseeland, Japan und
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die Vereinigten Staaten ein weiteres
Schlachtfeld, in dem die globalen
Machtverhiltnisse herausgefordert
werden konnten.

1947 begann fiir Papua-Neuguinea
eine Periode als australisch verwaltetes
Treuhandgebiet, bevor es 1975 als eigen-
standiger Staat in die Unabhdngigkeit
entlassen wurde. Bougainville, obwohl
es geografisch und kulturell eher zu
den Salomonen-Inseln gezdhlt werden
konnte, sollte dazugehoren.

Mehr als durch den Willen der Ein-
wohner wurde dieser Deal geleitet durch
ertragreiche Bodenschétze auf der Insel.
Das australische Bougainville Copper
Ltd. (BCL) Bergbauunternehmen erwirt-
schaftete mit Kupfer-, Gold- und Silbe-
rabbau aus dem Panguna-Tagebau 20
Prozent des PNG-Staatshaushalts. Mit

98 Prozent votierten
fiir die Unabhangig-
keit — bei einer Wahl-
beteiligung von iiber
85 Prozent

den immensen Umweltschdaden wurde

die Region jedoch allein gelassen. Auch

die Infrastruktur der Insel hat nicht von

den Einnahmen profitiert. Alle Bevol-
kerungsgruppen haben vergeblich auf
Investitionen in Straflen, Schulen oder
das Gesundheitswesen gewartet.

Die ausbeuterischen Mechanismen
des Kolonialismus haben sich also auch
in der Binnenstruktur des jungen Staa-
tes PNG fortgesetzt. Diese Ungerech-
tigkeit passte nicht zu einem selbstbe-
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stimmten Staat und so formte sich auf
Bougainville Widerstand. Die Anlieger
der Mine wollten ihre Unterdriickung
nicht langer hinnehmen und griindeten
die Revolutiondre Armee Bougainvilles
(BRA). Deren gewaltsamer Widerstand
hat dann 1989 tatsdchlich den Bergbau
beendet.

Im gleichen Jahr begann weitgehend
unbeachtet von der Weltoffentlichkeit
ein neun Jahre dauernder Biirgerkrieg
gegen die Regierungsarmee. Schon zu
Beginn des Konfliktes filigten die teil-
weise nur mit Pfeil und Bogen bewaff-
neten Rebellen in ihrer schwer zugédng-
lichen Heimat der modern ausgeriiste-
ten Armee empfindliche Niederlagen
zu. Aber weitaus mehr Opfer als die
Kriegshandlungen forderte die lange
Seeblockade, mit der PNG die abtriinni-
ge Insel vollstidndig von der Versorgung
mit Lebensmitteln und Medikamenten
abriegelte.

Nach den Aussagen der Freiheits-
kdmpfer hat aber gerade die Zeit der
Blockade aus der Not eine Tugend und
die weltweit erste Oko-Revolution her-
vorgebracht. Die iiberall wachsenden
Kokospalmen waren fiir Treibstoff, Seife
oder Baumaterial universelle Grundla-
gen fiir Erndhrung und Energieversor-
gung. Langst in Vergessenheit geglaub-
te Heilwirkungen vieler Wildkrauter
wurden wieder entdeckt.

Das Improvisationstalent, der Ide-
enaustausch und die Besinnung auf
traditionelle Fertigkeiten haben die
Bevolkerung zusammengeschweifst. Bei
meinen Begegnungen auf der Insel ist
mir {iberall die optimistische Stimmung
aufgefallen. Die hohe Wahlbeteiligung
am Unabhédngigkeitsreferendum ist
eine iiberzeugende Bestédtigung der
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kraftvollen Aufbruchsstimmung. Die
Regierung Bougainvilles hat keine Zeit
zu verlieren, denn nicht nur die Eini-
gungsvereinbarung mit Papua-Neugui-
nea muss verhandelt werden. Auch den
aufSenpolitischen Beziehungen kommt
im Hinblick auf die 6konomischen Not-
wendigkeiten eine Schliisselrolle zu.
Wiinschenswert ware, wenn die ehe-
maligen Kolonialmédchte und damit
auch Deutschland ihrer Verantwortung
nachkommen und Hilfestellung leis-
ten. Die Wiederaufnahme des Bergbaus,
verbunden mit einer vollstindigen Sa-
nierung der bisher entstandenen Um-
weltschaden, steht auf der Wunschliste
der Regierung weit oben. Vielsagend
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Mit Landesfahnen bringen auf Bougainville viele Menschen ihre Freude iiber
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unterstreicht der amtierende Berg-
bauminister Raymond Masono seine
Aussage, dass China bislang noch keine
Hilfe angeboten hat.

Ubrigens waren es am Ende des 19.
Jahrhunderts deutsche Plantagenbe-
sitzer, die die Kokosnuss im grofSen Stil
angebaut und damit unwissentlich die
Grundlage zu spéterer Selbsthilfe gelegt
haben.

Georg Berg war beim WDR als Redak-
teur angestellt. Als Reisejournalist
beschiftigt er sich mit transformati-
vem Tourismus. Bougainville hat er
auf Einladung der australischen »True
North« besucht
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Selbsterméachtigung

Kulturpolitik in Mexiko als »Landschaft der Hoffnung«

WOLFGANG SCHNEIDER
duardo Vazquez Martin ist
ein allseits geschdtzter Mann
in Mexiko. Er war Kulturde-
zernent der Hauptstadt, er

ist Direktor des Kulturzentrums »San
Ildefonso« und er hat es geschafft,
kulturelle Rechte in der Verfassung zu
verankern. Er versteht sich ebenso als
kulturpolitische Kraft, wie eine weite-
re Reprasentantin der mexikanischen
Kulturlandschaft. Lucina Jiménez ist
Direktorin des »Instituto Nacional de
Bellas Artes y Literaturac. Sie residiert
im »Palast der Schonen Kiinste« im his-
torischen Zentrum von Mexiko-Stadt,
in einem monumentalen Gebaude, ar-
chitektonisch irgendwo zwischen Belle
Epoque und Neoklassizismus. Sie kiim-
mert sich aber nicht nur um die grofie
Kunst der Biirger, sondern zunehmend
auch um die kulturelle Bildung der
weniger Privilegierten. Das staatliche
Programm ConArte zur »Educacién
Artistica« ist dabei Partner und fordert
unter anderem gleich hinter dem Pa-
last ein stddtisches Laboratorium der
engagierten Kunst. »La Nana« heif3t das
mit einem soziokulturellen Zentrum
vergleichbare alte Industriegebaude.

Alle drei Akteure waren Gastgeber
einer internationalen Konferenz im
November letzten Jahres, die durch
das Netzwerk »Landscapes of Hope« 25
Kulturorganisationen aus dem arabi-
schen Raum, aus Afrika und Asien sowie
Lateinamerika zusammenbrachte. Sie
befordern mit Mitteln der Ford Foun-
dation kulturelle Projekte zum sozialen
Wandel und begleiten Aktivitdten zur
Freiheit kiinstlerischer Ausdrucksfor-
men. Anhand praktischer Beispiele wer-
den tagesaktuelle Herausforderungen
zur Diskussion gestellt und eine Agen-
da formuliert, wie eine strategische
Kulturpolitik sich in Anbetracht von
O0konomischer Marginalisierung, von
Vertreibung, Flucht und Migration, der
Ungleichheit der Geschlechter sowie
Rassismus und Nationalismus gesell-
schaftlich positionieren sollte.

Eines der Projekte von ConArte
nennt sich »Mexican Patchwork« und
propagiert das politische Postulat: »Wir
sagen NEIN zu Gewalt gegen Frauenx.
In vier Stadten entsteht in Kooperation
mit lokalen Initiativen je ein Beitrag
fiir eine Videoinstallation. Bildende
Kiinstler verkniipfen die Dokumente
in »La Lana«, wo sie prasentiert wer-
den, bevor sie auf Tournee in Mexiko
und Zentralamerika gehen. Fotos aus

der Zivilgesellschaft sollen an allen
Standorten hinzugefiigt werden und
der Hoffnung Ausdruck verleihen, im
Kampf gegen die Diskriminierung von
Frauen erfolgreich Verdnderungen in
der Gesellschaft zu bewirken. Dieser
Impetus pragt die Kulturarbeit der
»Perle« seit nunmehr zehn Jahren. Auf
YouTube finden sich filmische Beispiele
fiir kulturelle Bildung, die Auftritte von
kleinen Orchestern, Tanz- und Theater-
gruppen. Schon im Eingangsbereich der
staubigen und rostigen Halle, in der all
das entsteht, weisen Plakate und Trans-
parente auf das Politische der Protago-
nisten hin, liegen Schriften von Lenin
und Alexander S. Neills »Summerhill«.

Vom August 2016 stammt ein kul-
turpolitisches Manifest, das fiinf Ziele
definiert: Forderung von sozialen Pro-
zessen durch Kunst, Dezentralisierung
kultureller Angebote, Stimulierung
kiinstlerischer Qualitdt, Schaffung kri-
tischen Bewusstseins durch kreative
Entwicklung, Zuginglichmachung des
kulturellen Erbes.

Solche Formulierungen tragen auch
die Handschrift von Lucina Jiménez. Sie
bezeichnet ihre Aufgaben als sozialen
Auftrag und subsumiert ihr Programm
unter dem Rubrum »Briicken bauenx.
Das Kuratieren von Ausstellungen sei
das eine, das Vermitteln der Kiinste das
andere. Sie setzt auf Emanzipation und
Partizipation; denn eine Strafe in Me-
xico City zu iberqueren heifde oft auch,
einer anderen Welt zu begegnen. Die
sozialen Unterschiede sind all tiberall
evident, links die »begging poor«, rechts
die »business people«. Die Architektur
zeigt, wie sich die Welten der Wellblech-
buden und der Hochglanzfassaden un-
terscheiden. Das seien vor allen auch
die kulturellen Differenzen und deshalb
brauche es den internationalen Aus-
tausch, die intergenerationelle Begeg-
nung und das interdisziplindre Schaffen.

Lucina Jiménez investiert in das
Theater fiir Kinder, um das Sehen zu
schulen, und das Theater mit Jugend-
lichen, um das Spielen zu erfahren. Ihr
Anliegen ist die Diversitdt der Kultu-
ren und die Teilhabeermdoglichung al-
ler. Zum ersten Mal, berichtet sie stolz,
habe es zuletzt ein Literaturfestival mit
Lesungen in 68 Sprachen gegeben und
ein Programm zur Forderung indigener
Autoren.

Das ist auch das Thema von Edu-
ardo Vazquez Martin. Er trinkt seinen
Espresso im Stadtviertel Roma, dem
Hotspot der Kiinstler und Gefliichte-
ten, zunehmend auch der gefliichteten
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Kiinstler. Als kritischer Kopf weif$ auch
er die Probleme seines Landes genau zu
beschreiben: Die breite Mittelklasse in
den Stddten einerseits und andererseits
die abgehdngte Bevolkerung im ruralen
Rest, ein kapitalistischer Neokolonialis-
mus, der Armut zu einer existenziellen
Bedrohung macht. Trotz Demokratie
werde das Land nach wie vor von den
Grofsgrundbesitzern und der Drogen-
mafia beherrscht. Taglich geschehen
fast 100 Morde in Mexiko; in 2018 waren
das 33.369 Tote. Das diirfe die Kulturpo-
litik nicht ignorieren, der permanente
Kampf um Frieden und Freiheit miisse
die Ausgangslage jeglichen kulturpoli-
tischen Engagements sein. Nein, Kunst
sei aber nicht der Kitt der Gesellschaft
und schon gar nicht das Sahnehdubchen
auf den Backwaren. Deshalb habe er ver-
sucht, eine langfristige und nachhaltige
Kulturpolitik zu formulieren und mit
Verfassungsrang zu verankern.

In Artikel 8 wird die kommunale
Erziehung und Wissenschaft gerahmt.
Allen voran sind es die kulturellen
Rechte, die es zu sichern gelte: »Jede
Person oder Gruppe genief$t das unbe-
streitbare Recht auf Zugang zur Kultur.
Die Kunst ist frei und alle Formen der
Zensur verboten.« Allen Menschen in
Mexiko wird ein Recht auf kulturelle
Identitdt gewdhrt, der freie Zugang zum
kulturellen Leben, zu kiinstlerischen
Aktivitdten und zum 6ffentlichen Raum,
um sich kulturell und kiinstlerisch zu
betdtigen. Kommunale und staatliche
Gremien haben die kulturellen Rechte
zu schiitzen und die kiinstlerische Kre-
ation zu fordern. So steht es geschrie-
ben und der neue linke Prisident sowie
die linke Stadtregierung versuchen sich
derzeit bei der Umsetzung. Die Kritik
an den Verhéltnissen miindet erstmals
in einem Akt der Selbstermédchtigung
jener, die bisher aufien vor geblieben
sind. Es gelte, denen eine Stimme zu
geben, die bisher nicht gefragt wurden.

Als Kulturdezernent hat Eduardo
Vazquez Martin den indigenen Grup-
pen tagelang den Platz der Republik zur
Verfiigung gestellt und eine Million -
von 20 Millionen — Einwohnern mach-
ten Fiesta auf dem Zocalo, mit traditi-
oneller Folklore und populdrer Kunst,
eine Demonstration kultureller Vielfalt,
zur Sichtbarmachung des bisher Un-
sichtbaren, ein erstes Nachdenken zum
weiteren Umdenken. Daraus wurde eine
Bewegung in den stadtischen Kulturbe-
trieben, Barrieren abzubauen, struktu-
relle Verdnderungen vorzunehmen und
strategische Reformen anzugehen.

Jetzt in neuer Position versucht sich
der Kulturpolitiker als Kulturarbeiter.
Im »Antiguo Colegio San Ildefonso«
zelebriert er unter anderem die Aus-
stellung »Die Kunst, Insekten zu essen,
als kiinstlerischer Beitrag zum Erndh-
rungsverhalten, einen Skulpturenpark
mit »2.501 Migranten« aus Ton und
anlésslich des 100. Geburtstages der
mexikanischen kommunistischen Par-
tei eine Galerie mit Wandmalereien im
offentlichen Raum zum Thema »Kom-
munismus in mexikanischer Kunst«.
Die ehemalige Jesuitenschule aus dem
Jahr 1583 ist im 21. Jahrhundert ange-
kommen und versteht sich als Think-
tank einer Kultur fiir alle. Rund um ei-
nen wunderschonen Patio geht es um
Kunstprasentation und Kulturpddago-
gik, werden die kulturellen Rechte zur
kiinstlerischen Praxis. Eine Landschaft
der Hoffnung hat das Biindnis »Land-
scapes of Hope« mit ihrer Jahreskon-
ferenz in Mexiko entdeckt, 6ffentlich
gemacht und durch die internationale
Aufmerksamkeit wertgeschitzt.
Wolfgang Schneider ist Inhaber des
UNESCO-Chair in »Cultural Policy for
the Arts in Development« an der Uni-
versitdt Hildesheim

Reich an

Barbaren

Der Konflikt USA-Iran und
seine Auswirkungen auf
die iranische Kultur

REINHARD BAUMGARTEN

ollten bei iranischen Angriffen
Amerikaner getotet oder ameri-

kanisches Eigentum beschadigt
werden, seien bereits 52 Ziele im Iran
markiert, »von denen einige sehr be-
deutend sind fiir Iran und die iranische
Kultur«. Diese Botschaft setzte Donald
John Trump am 4. Januar dieses Jahres
per Twitter ab.

Tags zuvor war Qasem Soleimani
auf Befehl des US-Pridsidenten liqui-
diert worden. Der 62-jahrige Soleimani
galt vielen nach Revolutionsfiihrer Ali
Chamenei als der zweitwichtigste und
einigen sogar als der médchtigste Mann
Irans. Der gelernte Wasserwerker aus
der zentraliranischen Stadt Kerman war
lange Jahre Chef der al-Quds-Brigade,
die Teil der iranischen Revolutionsgar-
de ist. Garde-General Soleimani war
mafigeblich verantwortlich fiir den
wachsenden Einfluss der Islamischen
Republik im Nahen Osten. Er war ein
Meister der asymmetrischen Kriegs-
fiihrung, auf die der Iran im Ringen
um die Vorherrschaft im Nahen Osten
setzt. Soleimanis Tod, so fiirchteten
viele, werde die Eskalationsschraube
zwischen Washington und Teheran
um einige Windungen weiterdrehen.
Um die iranische Fiihrung von Rache
und Vergeltung abzuhalten, drohte
Donald Trump, der wohl erratischste
Prasident der US-Geschichte, dem Iran
mit militarischen Angriffen auf dessen
kulturelles Erbe. Der Iran ist reich an
Zeugnissen seiner langen Geschichte.
24 iranische Stitten zdhlt die UN-Kul-
turorganisation UNESCO zum Welterbe.
Konnten die verwinkelten Lehmbauten
von Yazd, der gigantische Platz Nagsh-e
Jahan - die »Mitte der Welt« — in Isfa-
han, die altpersische Metropole Perse-
polis und Pasargad, die erste Hauptstadt
des méchtigen Achdmenidenreiches,
durch amerikanische Angriffe zerstort
werden? Einen ersten internationalen
Aufschrei wies der 73-jahrige Trump ge-
geniiber Journalisten am 5. Januar mit
den Worten zuriick: »Wir lassen es zu,
dass sie unsere Leute toten. (...) Warum
sollten wir dann nicht das Recht haben,
ihre Kulturstatten anzugreifen?«

Dafiir gibt es gute Griinde. Irans Au-
Renminister Mohammad Javad Zarif
nannte einen: Angriffe auf Kulturstét-
ten seien Kriegsverbrechen.

Tatsdchlich widerspricht die be-
wusste und mutwillige Zerstorung
von Kulturgut der Haager Konvention.
Diese wurde 1954 zum Schutz kultu-
rellen Erbes mafSgeblich auf Betrei-
ben der USA verabschiedet. Erst 2009
sind die Vereinigten Staaten diesem
Abkommen schliefSlich auch selbst
beigetreten. 2017 verabschiedete der
UN-Sicherheitsrat, dem die USA als
Veto-Macht und stdndiges Mitglied
angehoren, eine Resolution, die die Zer-
storung von Kulturgiitern verbietet. Das
hochste UN-Gremium reagierte damit
auf die umfangreichen Zerstoérungen
antiker Stdtten und kultureller Wer-
te durch die IS-Terrormiliz in Syrien
und im Irak. Und nun die Drohung von
Donald Trump. Hat der US-Prasident
damit »den kulturellen Nihilismus des
IS« erreicht, wie die Stiddeutsche Zei-
tung behauptet? Oder hat Trump mit
der Ankiindigung von Militdrschldagen
gegen die Kultur eines Landes »die
westliche Wertegemeinschaft endgiiltig
aufgekiindigt«, wie die FAZ feststellt?
Fiir welche Werte »The Donald« steht —
ob westliche oder nur trumpsche - soll

hier nicht Gegenstand der Betrachtung
sein. Wer nationale und internationale
Medien verfolgt, wer einschlédgige Bii-
cher iiber den 45. POTUS, den President
Of The United States, liest, kann sich
ein sehr genaues Bild machen tiber den
Nachkommen deutscher Einwanderer
in die USA. Interessanter ist die Frage,
tiber welche »westlichen Werte« im
Umgang mit aufRereuropédischer Kultur
reden wir? Und ab wann gelten diese
Werte, auf die sich Feuilletonisten ger-
ne berufen? Jahrhundertelang haben
westliche Machte rund um den Globus
bestehende Kulturen systematisch
zerstort, ausgepliindert und beraubt.
Die grofsen Museen in London, Paris,
New York und Berlin verdienen heu-
te gutes Geld damit. Wir subsumieren
die unzdhligen Akte reinster Barbarei
heute euphemistisch unter dem Begriff
Kolonialisierung. Der indische Autor
Pankaj Mishra beschreibt in seinem
Buch »Aus den Ruinen des Empires«
sehr eindriicklich, wie planmafiig die
britischen Kolonisatoren im 19. Jahr-
hunderts die Kultur der muslimischen
Mogul-Herrscher in Indien zerstorten,
um deren Widerstandskraft zu brechen.
Franzosen und Briten pliinderten und
brandschatzten 1859 den gewalti-
gen Yuan Ming Yuan-Sommerpalast
in Peking, der ein Symbol kultureller
Erhabenheit Chinas war. Alle Koloni-
alméchte - Deutschland eingeschlos-
sen — haben bei der Kolonialisierung
ihrer neuen Herrschaftsgebiete mehr
oder weniger bewusst Krieg gegen die
Kultur der zu unterwerfenden Volker
gefiihrt. Denn Kultur bedeutet auch
Identitdt. Wer ein Volk fremdbestim-
men, beherrschen und ausbeuten will,
muss es brechen.

Die europdischen Méachte unterein-
ander haben sich dabei in keiner Weise
verschont. Bis weit ins 20. Jahrhunder-
te haben sie Krieg gegen Kulturgiiter
und -symbole des jeweiligen Feindes
gefiihrt. Zum Beginn des Ersten Welt-
krieges brannten deutsche Truppen
1914 in Belgien die Bibliothek der Uni-
versitit Lowen nieder und beschossen
kurz darauf die franzosische Konigska-
thedrale in Reims. Fiir die Propaganda
der Entente-Michte lieferten sie damit
die Blaupause fiir die Charakterisie-
rung des deutschen Kriegsgegners als
Hunnen und entmenschlichte Solda-
tenmeute. Wie sehr deutsche Wehr-
macht und SS-Truppen gegen die Kul-
tur in den von ihnen heimgesuchten
Gebieten wiiteten, miisste hinldnglich
bekannt sein. Niemand ist ohne Fehl,
erklart Simon Jenkins vom britischen
Zeitung The Guardian in einer Kolum-
ne vom 6. Januar dieses Jahres. Er weist
auf die gezielte Zerstorung von Liibeck,
Niirnberg und Dresden hin: »Arthur
>Bomber« Harris, the head of RAF Bom-
ber Command, held that destroying
Germany’s heritage would break the
enemy’s spirit and force it to surren-
der«. Damit, so das damalige Argument
von Arthur »Bomber« Harris, sollte der
Geist des Widerstandes gebrochen und
die Deutschen zur Aufgabe gebracht
werden.

Die oben erwdhnten internationalen
Abmachungen sollen die bewusste Zer-
storung von Kultur und Kulturtrdgern
verhindern. Der Haken ist, dass Donald
Trump nicht viel von internationalen
Vereinbarungen hilt. Er ignoriert sie
oder steigt aus. Trump setzt seine ei-
genen Regeln und versucht, diese dem
Rest der Welt aufzuzwingen.

Reinhard Baumgarten ist Redakteur bei
SWR Ausland und Europa. Er war bis
2017 Horfunkkorrespondent der ARD
fiir die Tiirkei, Griechenland und den
Iran



Steuerpolitische Vorschliage des Deutschen Kulturrates
Stellungnahme des Deutschen Kulturrates

Berlin, den 13.01.2020. Der Deutsche
Kulturrat, der Spitzenverband der Bun-
deskulturverbéande, positioniert sich im
Folgenden zu ausgewéhlten steuerpo-
litischen Themen. Das Steuerrecht ist
ein wichtiges Instrument der indirekten
Kulturforderung.

Umsatzsteuer

Der Deutsche Kulturrat fordert die Bun-
desregierung auf, sich auf der européi-
schen Ebene - entsprechend des Koali-
tionsvertrags - fiir die Anwendung des
ermafdigten Umsatzsteuersatzes auf
den Kunsthandel einzusetzen. Auch fiir
kiinstlerische Fotografie muss — wie es
auch fiir E-Books erreicht werden konn-
te — der ermédfiigte Umsatzsteuersatz
gelten. Die wiederhergestellte Steuer-
erméfSigung flir den Kunsthandel wird
die Vielfalt der Kunstlandschaft starken.
Unabhingig davon, sind die Bundes-
lander gefordert, endlich den Anwen-
dungserlass zur Margenbesteuerung
fiir den Kunsthandel so zu dndern, dass
der deutsche Kunsthandel ebenso wie
der franzosische auf Grundlage einer
pauschalen Marge berechnen kann.
Der Bund hatte seinen Beitrag hierzu
bereits als Ausgleich dafiir geleistet,
dass im Jahr 2014 fiir den Kunsthan-
del auf Druck der EU-Kommission die
Anwendung des erméafdigten Umsatz-
steuersatzes abgeschafft worden war.
Seither gilt nur noch fiir den Direkt-
verkauf von bildender Kunst aus dem
Atelier der Kiinstler heraus der erma-
Sigte Umsatzsteuersatz. Seit nunmehr
sechs Jahren blockieren die Lander den
fiir die pauschale Margenbesteuerung
erforderlichen Anwendungserlass.
Hochste Zeit, sich zu bewegen und die
vom Gesetzgeber gewollte Kompensa-
tion fiir den Kunsthandel zu schaffen.
Weiter erinnert der Deutsche Kultur-
rat an seine Forderung, Kultureinrich-
tungen ein Optionsrecht einzurdumen,
mit dem ihnen der Verzicht auf eine
Umsatzsteuerbefreiung fiir kulturel-
le Dienstleistungen ermoglicht wird.
Bereits die Enquete-Kommission des
Deutschen Bundestags »Kultur in
Deutschland« hat in ihrem Schlussbe-
richt (Bundestagsdrucksache 16/7000)
ein solches Optionsrecht empfohlen,
um dem Umstand Rechnung zu tragen,
dass es sowohl 6ffentlich-rechtliche
als auch privatrechtliche Kulturein-
richtungen gibt, die — entgegen dem

eigentlichen Sinn und Zweck einer
Entlastung der Kosten kultureller
Dienstleistungen von der Umsatz-
steuer — de facto umsatzsteuerlich
belastet werden, weil sie aufgrund
einer Umsatzsteuerbefreiung nicht
mehr zum Vorsteuerabzug berechtigt
sind. Nach wie vor stehen insbeson-
dere privatwirtschaftliche Kulturein-
richtungen vor dem Problem, dass die
Finanzbehdrden von sich aus fiir eine
Umsatzsteuerbefreiung votieren und
die entsprechenden Schritte bei den
zustdndigen Kulturbehorden einleiten,
ohne zuvor mit den Kultureinrichtun-
gen Riicksprache genommen zu haben.
Fiir die Kultureinrichtungen hat die-
ses Vorgehen negative Auswirkungen,
da oftmals in betrdchtlichem Umfang
bereits erstattete Vorsteuern wieder
zuriickgezahlt werden miissen.

Der Deutsche Kulturrat fordert die
Bundesregierung auf, an den Um-
satzsteuerbefreiungstatbestdnden
fiir Bildungsdienstleistungen festzu-
halten und keine Beschriankung auf
die berufliche Bildung vorzunehmen.
Zwar wurden seinerzeit die geplanten
Anderungen im Jahressteuergesetz 2019

noch nicht umgesetzt, jetzt droht aber
die Umsetzung von Vorgaben aus der
europdischen Rechtsprechung. Der
Deutsche Kulturrat appelliert an die
Bundesregierung, dabei im Blick zu
halten, dass die Umsatzsteuerbefrei-
ung von Bildungsdienstleistungen auch
jenen Menschen den Zugang zu kul-
tureller Bildung ermoglicht, die tiber
wenig finanzielle Ressourcen verfiigen.
Auch hilt der Deutsche Kulturrat eine
unterschiedliche Behandlung berufli-
cher und allgemeiner Bildungsange-
bote, darunter auch die der kulturellen
Bildung, fiir nicht zweckmafSig, da die
auferberufliche Bildung einen beson-
deren Stellenwert nicht nur fiir die in-
dividuelle Personlichkeitsentwicklung,
sondern auch fiir den Zusammenhalt
der Gesellschaft hat.

Einkommensteuer

Aus Sicht des Deutschen Kulturrates
haben sich die Regelungen zur Be-
steuerung ausldndischer Kiinstler, die
in Deutschland auftreten, bewahrt. Da
die Honorare, seit Einfiihrung der ver-
einfachten Regelungen, gestiegen sind,

Kulturelle Bildung

international starken

Resolution des Deutschen Kulturrates

Berlin, den 16.12.2019. Der Deutsche
Kulturrat, der Spitzenverband der
Bundeskulturverbédnde, hat in ver-
schiedenen Stellungnahmen auf die
Bedeutung der kulturellen Bildung fiir
die Personlichkeitsentwicklung jedes
Einzelnen hingewiesen und die Stér-
kung der schulischen und aufSerschuli-
schen Bildung eingefordert. Alle Kinder
und Jugendliche brauchen Zugang zu
kultureller Bildung.

Mit Sorge stellt der Deutsche Kulturrat
fest, dass kulturelle Bildung nach wie
vor in der UNESCO kein eigenstiandi-
ger Arbeitsbereich ist. Der Deutsche
Kulturrat fordert die UNESCO als
Weltbildungs- und -kulturorganisa-
tion auf, kulturelle Bildung wieder als
eigenstdndigen Arbeitsbereich ein-
zurichten und damit die kulturelle
Bildung international zu stédrken.

Im Jahr 2006 fand in Lissabon die ers-
te Weltkonferenz zur kulturellen Bil-
dung statt. Hier wurde die »Lissabon
Road Map« zur kulturellen Bildung
verabschiedet. Im Jahr 2010 fand in
Seoul die zweite Weltkonferenz statt,
auf der die »Seoul Agenda« mit zehn
Entwicklungszielen zur kulturellen
Bildung verabschiedet wurde. Es ist
an der Zeit zu evaluieren, wie diese
Entwicklungsziele in den UNESCO-
Mitgliedstaaten umgesetzt wurden
und welche neuen Anforderungen
bestehen.

Der Deutsche Kulturrat fordert daher,
wie auch in der »Frankfurt Declara-
tion« der internationalen Fachver-
béande der kulturellen Bildung 2019
formuliert, die UNESCO auf, zeitnah
eine dritte Weltkonferenz zur kultu-
rellen Bildung zu veranstalten.

sollte die Milderungsregel nach § 50a
EStG von 250 Euro (Bruttovergiitungs-
vereinbarung) pro Person pro Auftritt
auf 400 Euro angehoben werden.

Gewerbesteuer

Der Deutsche Kulturrat halt es fiir
unangemessen, dass Mietkosten, die
Konzert- und Tourneeveranstalter fiir
die Auftritte ihrer Kiinstler in Stadt-
und Mehrzweckhallen zahlen, der
Gewerbebesteuer unterliegen. Dies
ergibt sich aus der entsprechenden
Anwendung des § 8 Nr. 1 lit. e) GewStG,
wonach »die Hélfte der Miet- und
Pachtzinsen ... fiir die Benutzung der
unbeweglichen Wirtschaftsgiiter des
Anlagevermogens, die im Eigentum
eines anderen stehen« dem Gewinn
aus dem Gewerbeertrag hinzuzurech-
nen sind. Mietvertrige fiir Spielstatten
sind regelméflig gemischte Vertrige
mit vielfaltigen Vertragspflichten, die
mit sonstigen Mietvertriagen nicht ver-
gleichbar sind. Das Nutzungsrecht an
einer angemieteten Veranstaltungs-
statte dient nicht langere Zeit dem
Unternehmenszweck des Veranstal-
ters, sondern wird im Rahmen des Be-
triebsprozesses umgesetzt. Es ist nicht
nachvollziehbar, dass z.B. die Anmie-
tung der Hamburger Elbphilharmonie
fiir die Durchfiihrung eines Konzertes
wie Anlagevermogen des Veranstalters
behandelt wird.

Im Interesse der Kulturkonsumenten,
die letztendlich diese Kostenbelastung

mit dem Eintrittsgeld zu tragen haben,
fordert der Deutsche Kulturrat, den
Erlass zur Vorschrift entsprechend zu
andern.

Gemeinniitzigkeitsrecht

Die Bundesregierung hat einen Vor-
schlag zur Reform des Gemeinniitzig-
keitsrechts angekiindigt. Sobald die-
ser Vorschlag vorliegt, wird sich der
Deutsche Kulturrat ausfiihrlich damit
befassen und Stellung nehmen.
Vorab unterstreicht der Deutsche Kul-
turrat, dass die politische Betdtigung
zum Selbstverstdndnis der Zivilge-
sellschaft gehort und einen wichtigen
Beitrag zur lebendigen Demokratie
leistet. Politische Betdtigung von Ver-
einen ist Teil ihres Engagements fiir
die Gesellschaft und gehort zu einer
offenen Gesellschaft. Deshalb verurteilt
der Deutsche Kulturrat den politisch
motivierten Gebrauch des Gemein-
niitzigkeitsrechts, der dazu dient, zi-
vilgesellschaftliche Akteure mundtot zu
machen. Dieses lauft einer offenen Ge-
sellschaft und der Demokratie zuwider.
Mit Befremden hat der Deutsche Kul-
turrat wahrgenommen, dass es offenbar
Planungen im Bundesministerium der
Finanzen gibt, die Gemeinniitzigkeit
von Vereinen infrage zu stellen, in de-
nen nur Méanner oder nur Frauen Mit-
glied werden kdonnen. Der Deutsche
Kulturrat hilt dies fiir einen massiven
Eingriff in das biirgerschaftliche En-
gagement.

STELLUNGNAHMEN DES DEUTSCHEN

KULTURRATES

Die Stellungnahmen des Deutschen
Kulturrates e.V. werden in den Fach-
ausschiissen der aktuellen Amtszeit
erarbeitet. In der Amtszeit 2019 bis
2022 bestehen die Fachausschiisse
Arbeit und Soziales, Bildung, Digita-
lisierung und kiinstliche Intelligenz,
Europa/Internationales, Kulturerbe,
Medien, Steuern und Urheberrecht.
In diesen arbeiten neben Expertinnen
und Experten aus den Sektionen des
Deutschen Kulturrates auch Fachleu-
te als Gaste. In einer Stellungnahme
werden kultur- und medienpolitische
Problemfelder benannt und relevante

Forderungen gestellt. Zudem zeigen
Stellungnahmen entsprechende Lo-
sungsansatze und perspektivische
Handlungsempfehlungen auf. Nach
der Erarbeitung im Fachausschuss
entscheidet der Sprecherrat final {iber
eine Stellungnahme. Ist eine Stellung-
nahme verabschiedet, geht es darum,
die Stellungnahme gegeniiber Poli-
tik und Verwaltung zu vertreten. Dies
ist Aufgabe des Geschiéftsfiihrers, der
auch fiir Riickfragen zur Verfligung
steht. Hier finden Sie alle Stellung-
nahmen des Deutschen Kulturrates:
kulturrat.de/positionen.

NI Z edia

...das Auge hort mit.
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Musik im Film - unsere Dokus und
Mitschnitte fiir Sie kostenlos auf nmz.de
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Kurz-Schluss

Wie ich einmal in Schlangenlinien durch die Bildungspolitik raste und fast bei den Identitaren gelandet wire

THEO GEIBLER

Ausnahmsweise starte ich diese iibli-
cherweise schrige Fake-Text-Rubrik
mal mit einer kurzen Story aus dem
wirklichen Leben: Berlin, Machnower
StrafSe, Bushaltestelle gegeniiber eines
Gymnasiums. Im Hintergrund die Front
einiger Hauser, gebaut um die begin-
nenden 1900er Jahre. Davor ein gemau-
erter Ein- oder Ausstieg, versiegelt von
einem Gitter mit der verschrammten
Randaufschrift »Luftschutz«.

Ein Pulk offensichtlich &lterer Ober-
stiiflerinnen und -stiifler scharrt mit den
Fiiflen und wartet zusammen mit einer
Frau, so in den Sechzigern, auf den Bus.
Ein Youngster mit Dreitagebart stupst
mit seinen Sneaker gegen das Gitter.
»Was isn dis wohl«?, ruft er, um sich im
Gesamtlarm durchzusetzen, zu seiner
Nachbarin. Die schweigt. »Na, das ist
doch logo«, mischt sich die dltere Dame
ein, »das ist ein tolles Projekt der Griinen.
Unter dem Gitter sind Pumpen und Filter.
Die saugen den Dreck von Autoabgasen
ein und verbessern so die Luftqualitat«.
Ein munterer Strauf$ lobender Adjekti-
ve zirkelt durch den Schiilerpulk: »Su-
pernice, ultracool, rattengeil«, klingen
die Kommentare hoch. Es nahert sich
der Bus — der Pulk verdichtet sich und
verschwindet — Ende der Reality-Show.

BONDESBEHGROE|

hier vorbereiten !

Laut Wationalem Ak??‘ohsp/an
INtegration” solles wir mogliche
Jowanderer Shon ik ihrer
Leimat avf das Lleben

»Macht mich Bildung zum besseren
Menschen?« headlined »Die Zeit« in
ihrer Rubrik namens »Wissen Zwei«.
Und sie opfert eine fette Seite fiir ein
Interview mit dem sogenannten »Ge-
lehrten-Ehepaar« Lorraine Daston, 68,
Historikerin, nebst Gatten Gerd Gige-
renzer, 72, Psychologe und Leiter eines
Harding-Zentrums fiir Risiko-Kompe-
tenz. Als teils verwaschene Quintessenz
schon in der Uberschrift des Gespriches
verdeutlicht, ldsst sich festhalten: Das
Humboldtsche Bildungsideal gehort
auf den Schrotthaufen der Geschichte,
der Begriff »Bildung« ist veraltet, fiir
Madame Daston gar ein Fremdwort. Da
huldigen sie hemmungslos — natiirlich
in bester Absicht, den homo superior zu
formen - und frommster Fortschritts-
glaubigkeit dem goldenen Roboter-Kalb
eines kapitalen, menschliche Ressour-
cen ausschliirfenden Digitalismus.

So surfen die Historikerin und der
Psychologe hoffnungsfroh auf der mit
Plastikideologie verdreckten Welle des
Zeitgeistes — und sind auf ihre mittelal-
ten Tage gesellschaftspolitisch »State
of the Art«. Wahrend die einschlégi-
gen drei, vier Multi-Billiardédre schon
in die Entwicklung von Raumschiffen
zur Erd-Evakuierung — Rares fiir Bares —
investieren, pumpen Bund und Lander
Milliarden Steuergelder in Lehrstiihle
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und sonstige Forschungseinrichtungen
zur Forderung des Fortschrittes an sich,
also der kiinstlichen Intelligenz (KI).

Logisch, dass es dann an Mitteln
fehlt, auch nur anndhernd geniigend
Lehrerinnen und Lehrer fiir die unter-
schiedlichen Schultypen auszubilden.
Stattdessen haben z.B. Bayerns Freie
Wahler den Juristen und somit sicher
sachkundigen Michael Piazolo als
Staatsminister fiir Unterricht und Kul-
tus in den Landtag transplantiert. Und
der stellt seine Kompetenz eifrig unter
Beweis, indem er Grundschulpadagogen
»zwecks Qualitadtssicherung« unbezahl-
te Mehrarbeit und auch sonst vielseitige
Schlechterstellung aufdriicken mochte.
Mit dem Karnevals-Argument, in fiinf
Jahren wiirden die Gehdlter sicherlich
deutlich steigen. AufSerdem gébe es ja
fiir nicht ganz so wichtige Facher wie
Musik und Sport die Moglichkeit, an-
sonsten berufsfremde Arbeitskréfte in
Zweimonatskursen zu briefen und so
den quantitativen Mangel kostengiins-
tig zu kompensieren.

Zur Qual der neuerdings reichlich
dank {ippig fliefSender Hochschulmit-
tel beamteten Professoren mit Ausbil-
dungsschwerpunkt in allen Bereichen
der digitalen Zukunftsarbeitsplidtze
entscheiden sich sehr viele unserer
insgesamt mental zuriickgebliebenen

KARIKATUR: HEIKO SAKURAI

Schulabsolventen — auch zum Schre-
cken von Daston und Gigerenzer — nach
ihrem Berufswunsch befragt fiir Res-
terampen-Tatigkeiten wie Arzt, Lehrer,
Anwalt, Polizist oder gar Altenpfleger.
Die OECD legte soeben eine Sonder-
auswertung der neuesten Pisa-Studie
vor und kommt zu dem Schluss, »dass
auch im Zeitalter sozialer Medien und
kiinstlicher Intelligenz Jugendliche in
den OECD-Landern kaum Tatigkeiten
anstreben, die mit der Digitalisierung
entstanden sind, sondern vor allem
etablierte Berufe«.

Entscheidet euch: Wollt Ihr die to-
tale Zukunft? Dann Schluss mit Latein,
Altgriechisch, Sprachen (es gibt genug
feine Ubersetzungscomputer), Musik,
Kunst, Religion und so fort an allen un-
seren staatlichen Ausbildungsstétten.
Fiir solche Orchideenspielpldtze gibt
es genug private Akademien. Bertels-
mann, die KuPoGe, der »Spiegel«, »Die
Zeit«, der »Miinchner Merkur«, und,
und, und... Alle versammeln angebliche
oder tatsdchliche Experten und verti-
cken fiir teures Geld zum Schmuck des
eigenen Images entsprechende Kurse
und Beratungsangebote.

Von zentraler Bedeutung allerdings
ist die Umwandlung des bisherigen so-
genannten Geschichtsunterrichts. Die-
ser riickwirtsgewandten Ansammlung

Miinchen: Die Universitdt Bayreuth
erhilt gemeinsam mit Partnern aus
der Wirtschaft (Hofbrauhaus) bis zu
930.000 Euro von der Bayerischen For-
schungsstiftung fiir zukunftsweisende
Kooperationsprojekte. Wissenschafts-
minister Bernd Sibler {iberreichte den
Vertretern der Lehrstiihle fiir Ange-
wandte kiinstliche Intelligenz (KI) die
Forderbescheide. Das Forschungspro-
jekt »InfoFormalizer« des Lehrstuhls
fiir Angewandte Informatik 4 setzt sich
zum Ziel, gemeinsam mit Kooperations-
partnern aus der Wirtschaft (Heckler
& Koch) Algorithmen der KI zu entwi-
ckeln, um die Beratung und Betreuung
von Kundinnen und Kunden zu verbes-
sern. Schussfeste Panzerwesten werden
mitgeliefert.

Diisseldorf: Die Opposition hat der
nordrhein-westfilischen Landesregie-
rung zur Halbzeit der Wahlperiode ein
schlechtes Zeugnis in der Bildungspoli-
tik ausgestellt. Schulministerin Yvonne
Gebauer (FDP) sei zwar »stets bemiiht«
gewesen, habe aber zahlreiche Proble-
me nicht gelGst, kritisierte SPD-Frak-
tionsvize Eva-Maria Voigt-Kiippers am
Donnerstag im Diisseldorfer Landtag.
So hitte sie im IT-Wettbewerb »Poke-

negativer, depressiv machender Moch-
tegernfakten aus langst vergangenen
Zeiten gehort der Garaus gemacht.
Positiv denken, in die Zukunft bli-
cken: Statt vergangenes Kriegsgedons,
Fliichtlingsgejammer oder schlechtes
Wetter abzuhandeln wére eine gesunde
Ausbildung im Bereich wirtschaftlicher
Zusammenhinge vom Kindergarten
bis zum Abitur ein bildungspolitisches
Pflichtprogramm. Als Nebenfach wire
dann »Luftschutz« ohnedies in den
vielfaltigen Kanon des neuen Haupt-
faches »Okonomie, Spekulation und
Risikobereitschaft« integriert. Volker,
stellt die Signale — aufs bedingungslos
Digitale.

Theo Geifdler ist Herausgeber von
Politik & Kultur

mon-Go« der Essener Grundschulen
mit nur einem Treffer den letzten Platz
belegt und mit dem Verkauf von 12.000
jungen Lehrkréften nach Bayern und
Baden-Wiirttemberg die Bildungsstruk-
tur des Landes geschwécht.

Berlin: Die US-Firma Clearview nutzt
eine umfangreiche Datensammlung aus
Internetfotos zur Gesichtserkennung
im offentlichen Raum. AufSer Geheim-
diensten aller Lander haben jetzt auch
dutzende Kosmetikfirmen und Schon-
heitschirurgen den Datenzugang ge-
kauft. Der Weltmarktpreis fiir Botox
und Hyaloron stieg um 800 Prozent.

Berlin: Bundesinnenminister Horst See-
hofer (CSU) will der Bundespolizei nun

doch nicht erlauben, an sicherheitsrele-
vanten Orten Software zur Gesichtser-
kennung einzusetzen. In einem Entwurf
fiir das neue Bundespolizeigesetz, der
am Donnerstag zur Abstimmung an die

anderen Ressorts der Bundesregierung
ging, ist davon nach Informationen der
Deutschen Presse-Agentur nicht mehr
die Rede. Seehofer soll die Entschei-
dung getroffen haben, nachdem er auf
einem Testfoto selbst als Homer Simp-
son identifiziert wurde. (Thg)
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